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ՍԱՄՎԵԼ ԱԼԵՔՍԱՆՅԱՆ

Ժ ամանակակից քանդակագործու­
թյան հիմնադիրներից մեկը՝ ֆրան­
սիացի Օգյուստ Ռոդենը (19-րդ դարի 

երկրորդ կես), պատկերելով Արարչի ձեռքը, 
պատրաստեց կավ տրորող քանդակագործի 
ձեռք, ասել է՝ քանդակագործի աշխատանքը 
նման է Բարձրյալի կողմից աշխարհի 
ստեղծմանը։ Ավելի պարզ՝ քանդակագոր­
ծությունը տարածական կերպարվեստ է, 
որն աշխարհը յուրացնում է պլաստիկ պատ­
կերների միջոցով, որոնք արտահայտվում 
են երևույթների կենսակերպը հաղորդելուն 
ընդունակ նյութերի միջոցով։

Արվեստի այդ ոլորտում նույնպես Սյու­
նիքն իր ուրույն տեղն ունի, որը ներկա­
յացնելու առաջին փորձը կամ առաջին քայլն 
է «Սյունյաց երկիր. մշակութային» հանդեսի 
սույն համարը։

Սակայն... Մեզ երբեմն փորձում են 
հանդիմանել՝ մի՞թե տեղին է Սյունիքի հա­
մար դժվարին ժամանակներում այդքան 
հետևողականությամբ ու խորությամբ 
զբաղվել երկրամասի մշակութային անցյալի 
ու ներկայի հետազոտությամբ և հանրայ­
նացմամբ։

Մեր պատասխանը (այդ առումով) 
հստակ է. անշուշտ, չափազանց կարևոր 
է տարածաշրջանի անվտանգային համա­
կարգի ամրապնդումը։ Սակայն ոչ պակաս 
կարևոր է հոգևոր–մշակութային ճակատը, 
մեր ազգային–քրիստոնեական արժեքների 
անաղարտ պահպանումը, մեր պատմու­
թյան կեղծարարների առաջն առնելը, մշա­
կութային մեր ժառանգությունը հանրայ­
նացնելն ու աճող սերնդին ներկայացնելը, 
հայոց մշակույթի ինքնությունն ու փայլն 
ըստ պատշաճի պահպանելն ու վերահաս­
տատելը։

Այդ տրամաբանությամբ էլ այսօր 
խոսք ենք բացում քանդակագործության 
սյունիքյան դրսևորումների մասին։

* * *
Եվ այսպես, ի՞նչ ենք ունեցել և ի՞նչ 

ունենք Սյունիքում՝ կերպարվեստի հիմ­
նական բաղադրիչներից մեկում՝ քանդակա­
գործության ոլորտում։

Առաջին։ Սյունիքում՝ բաց երկնքի 
տակ, հանդիպում ենք վիթխարի վեմե­
րի, ժայռերի, որոնց վրա քանդակված են 
նեոլիթ–էնեոլիթյան (մ.թ.ա. 6-4 հազարա­
մյակներ) և բրոնզեդարյան (մ.թ.ա. 3-2 
հազարամյակներ) բազմաթիվ ժայռա­
պատկերներ։ Դրանք գտնվում են Ուխ­
տասարի ստորոտում, Եղեգիս, Արփա, 
Որոտան գետերի ակունքներին մոտակա 
լեռնապարերի լանջերին, Մեծ Իշխանասարի 
հարավարևմտյան ստորոտում և այլուր։ Մի­
այն Ուխտասար հնավայրում հայտնի են 
ավելի քան երկու հազար պատկերազարդ 
քարեր։

Սյունիքի նախնադարյան արվեստում 
ուրույն տեղ ունեն մարդկանց ու կենդա­
նիների պատկերող բոլորաքանդակները։

Նախնադարյան արվեստի ստեղծա­
գործություններ են բնակատեղիներում և 
դամբարանադաշտերում հայտնաբերված 
բրոնզեդարյան կրակարանները, բազմա­
քանակ կավե անոթները՝ բուսական, կեն­
դանական և երկրաչափական զարդա­
պատկերների հորինվածքներով։ Դրանով 

նույնպես հարուստ է մեր երկրամասը:
Երկրորդ։ Առանձին ուղղություն է Սյու­

նիքի եկեղեցական ճարտարապետության 
մեջ տեղ գտած քանդակագործությունը։

Տաթևի վանք, Բղենո Նորավանք, Սի­
սավանի եկեղեցի, Վահանավանք, Ամաղու 
Նորավանք, Արատես, Եղեգիս, Սպիտա­
կավոր, Ցաղաց քար, Որոտնավանք... Այդ 
շարքը, հատկապես պատմական Սյունիքի 
կտրվածքով, կարելի է շարունակել։ Եվ 
դրանցից յուրաքանչյուրը հայկական քան­
դակագործության ու արվեստի պատմու­
թյան մեջ իր ուրույն տեղն ունի։ 

Դրանցում հատկապես հանդիպում ենք 
կտիտորական քանդակներ. մի դեպքում 
կտիտորը հանդես է գալիս Քրիստոսին կամ 
Աստվածամորը խնդրողի, աղոթողի դերում, 
մեկ ուրիշ դեպքում՝ պատկերված է իր իսկ 
կառուցած եկեղեցում։ Որոշ դեպքերում 
էլ կտիտորները կամ նրանց նախնիները 
հանդես են գալիս թշնամու դեմ մղված 
մարտի պահին։

Աշխարհիկ պատկերաքանդակների 
հետ մեկտեղ եկեղեցիներում բազմաթիվ են 
աստվածաշնչյան թեմաներով քանդակները։

Երրորդ։ Սյունիքում մեծ թիվ են կազմում 

Քանդակագործներ Սյունիքից՝ նրանք 
իրենց արվեստով հաստատեցին հայոց 
մշակույթի ինքնությունն ու վաղեմի փայլը
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նիքում։
Հինգերորդ։ Խորհրդային տարիներին 

Սյունիքը զերծ չէր կարող մնալ մոնումենտալ 
արվեստի զարգացման համապետական 
ծրագրերից։

Սյունիքի բնակավայրերի մի մասում և 
հատկապես չորս շրջկենտրոնում մոնու­
մենտալ պրոպագանդայի ոգով կերտվել ու 
տեղադրվել են Լենինի, Ստալինի, Անաստաս 
Միկոյանի և Խորհրդային Միության մյուս 
ղեկավարների կիսանդրիները կամ հուշար­
ձանները։

Այդ գործերը գրեթե չեն պահպանվել 
մարզում։

Մեղրիում և Սիսիանում մինչև հիմա 
պահպանվում են միայն Ստեփան Շահում­
յանի կիսանդրիները։

Կապանում՝ Մարատ Նուրիջանյանի 
բնակարանում, պահպանվում է Լենինի՝ նրա 
հեղինակած կիսանդրիի էսքիզը (գիպս)։ 
Երկար տարիներ Կապանի գլխավոր հու­
շարձանը համարվող այդ ստեղծագործու­
թյունը ոչնչացվեց 1980-ականների վերջին՝ 
Հայոց համազգային շարժման ժամանակ։

Վեցերորդ։ Սյունիքի մարզի բոլոր բնա­
կավայրերում հավերժացվել է Մեծ հայրե­
նականում զոհված համերկրացիների հիշա­
տակը։ Այդ ստեղծագործությունների մեջ քիչ 
չեն քանդակագործական արվեստի բար­
ձրարժեք գործերը։ 

Մարզի բոլոր քաղաքներում, բազմաթիվ 
գյուղերում կանգնեցվել են հուշարձաններ, 
կերտվել քանդակներ՝ նվիրված հայոց 
Արցախի ազատագրության համար մղված 
գոյամարտում նահատակված համերկրա­
ցիներին։ Այդ ստեղծագործություններում 
նույնպես շատ են արձանագործության (ան­
դրիագործության) բարձրարժեք նմուշները։ 

Հուշարձաններ են կանգնեցվել նաև 
Բաքվի ու Սումգայիթի կոտորածների զոհ 
դարձած հայորդիների հիշատակը հավեր­
ժացնելու համար։

Մարզի բնակավայրերի գերեզմանոց­
ներում նույնպես հանդիպում ենք շիրմա­
քարերի, որոնց (առանց վերապահումի) 
կարելի է դասել քանդակային արվեստի 
բարձրարժեք նմուշների շարքը։

Յոթերորդ։ Քանդակագործության սյու­
նիքյան դրսևորումներին ծանոթանալիս 
հանդիպում ենք հրաշալի ստեղծագործու­
թյունների, որոնց հեղինակները եկել են 
մայրաքաղաքից կամ այլ բնակավայրերից 
ու այստեղ գեղեցիկ հետք թողել։

Խոսքը ճանաչում ունեցող քանդա­
կագործների մի ամբողջ պլեադայի մասին է։

Ահավասիկ՝ 
	� Արա Հարությունյան՝ «Վահագն վի­

շապաքաղ» կապանյան խորհրդանիշ–
ստեղծագործությունը (որի լուսանկարն 
է միայն պահպանվել),

	� Սարգիս Բաղդասարյան՝ Դավիթ 
Բեկ գահերեց զորավարի և Հունան 
Ավետիսյանի կապանյան հուշար­
ձանները (Դավիթ Բեկի հուշարձանը՝ 
Մարատ Նուրիջանյանի հետ),

	� Լևոն Թոքմաջյան՝ Եվրոպայի ջրա­
ցատկի կրկնակի չեմպիոն, Մոսկվայի 
(1980 թ.) օլիմպիադայի բրոնզե մեդա­
լակիր Դավիթ Համբարձումյանի կիսան­
դրին, «Ժառանգություն» արձանը, Արամ 
Մանուկյանի վիճահարույց արձանը,

	� Ռաֆայել Իսրայելյան, ում նախագծով 
կառուցվել են Գորիսի Յոթ աղբյուր 
հուշարձանը, Սիսիանի աղբյուր–
հուշարձանը,

	� Գրիգոր Բադալյան՝ Ակսել Բակունցի 
գորիսյան հուշարձանը, Քաջարանի 
հանքափոր բանվորի հուշարձանը, 
«Զանգեզուրի ազատագրումը» կապան­
յան հարթաքանդակը,

	� Ադիբեկ Գրիգորյան՝ Մեղրիում կան­
գնեցված Ստեփան Շահումյանի 
բրոնզաձույլ կիսանդրին,

	� Կարապետ Մեծատուրյան՝ Սիսի­
անի «Աղջկա արձանը» կամ հուշար­
ձան՝ Հայաստանում խորհրդային 
կարգերի հաստատման համար ընկած 
մարտիկների հիշատակը հավեր­
ժացնող,

	� Ցոլակ Արմենյան՝ Մեծ հայրենականում 
զոհված կապանցիների հիշատակը 
հավերժացնող հուշարձան,

	� Գևորգ Գևորգյան, Ռոբերտ Բալայան՝ 

տարբեր ժանրերի քանդակները, որոնց 
հանդիպում ենք ինտերիերներում (մանր 
պլաստիկա, փոքր ձևերի քանդակագործու­
թյուն)։

Մանր պլաստիկայի բնագավառին 
են պատկանում մեդալները, ոսկերչա­
կան քանդակավոր կերտվածքները, որոնք 
նույնպես տեղ են զբաղեցնում սյունիքյան 
քանդակագործական արվեստում։ Այդ ոլոր­
տում մեր ունեցածը շատ թե քիչ ամբողջա­
կան ուսումնասիրության կարոտ է։ 

Չորրորդ։ Սյունիքը հայտնի է խեցեգոր­
ծական արվեստի հարուստ ավանդույթ­
ներով (բրուտագործություն, կավագործու­
թյուն)։ Իսկ խեցեգործական իրերը շատ 
դեպքերում ընկալվում են իբրև քանդակներ։ 

Վերջին տասնամյակները (մեր տարա­
ծաշրջանում) նշանավորվեցին բրուտա­
գործներ Սամսոն Ճաղարյանի և Հրանտ 
Բաղդագյուլյանի ստեղծագործություններով 
(երկուսն էլ՝ Գորիսից)։ Նրանց ստեղծագոր­
ծություններում մեծ թիվ են կազմել խեցե­
ղեն քանդակները։ Այդ հարցը նույնպես 
ուսումնասիրության կարիք ունի։

Ի դեպ, այսօր էլ գեղարվեստական խե­
ցեգործությունը զարգացում է ապրում Սյու­

Ջոջ Մհեր, 
Արտաշես 
Հովսեփյան

Անդրանիկ, 2014 
թ., բազալտ, 
Ակնալիճ, Գետիկ 
Բաղդասարյան
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Պատմական գիտությունների դոկ­
տոր

Հ այ միջնադարյան բազմաշ­
նորհ արվեստագետ՝ ճարտա­
րապետ, քանդակագործ, գրիչ 

և մանրանկարիչ Մոմիկն իրավամբ 
համարվում է հայկական Վերածննդի 
ռահվիրաներից մեկը։ Նրա կերտած 
եկեղեցիները, մեծարվեստ քանդակ­
ներն ու խաչքարերը, ընդօրինակած 
ձեռագրերի մանրանկարները հայ ար­
վեստի գլուխգործոցներից են:

Մոմիկն առաջին անգամ հիշվում 
է 1283-84 թթ. Գլաձորի համալսա­
րանում գրված մի ձեռագրի հիշա­
տակարանում, այնուհետև բազմիցս 
հիշատակվում է Նորավանքում, որը 
Օրբելյան զորեղ իշխանական տան 
հոգևոր կենտրոնն էր, միաժամանակ 
Սյունյաց մետրոպոլիտների աթոռա­
նիստը։ Մոմիկը, ով վերջին տարինե­
րին հայտնի դարձած տվյալների հա­
մաձայն ծնունդով Վայոց ձորից էր1, մի 
քանի տասնամյակ եղել է Օրբելյան­
ների տան ճարտարապետ-նկարիչը, 
որով էլ մեծապես պայմանավորվել է 
նրա ընդարձակ գործունեությունը և 
ժամանակին վայելած հռչակը:

13-րդ դարի վերջին և 14-րդ դարի 
սկզբներին Սյունիքը և նրա արևմտյան 
խոշոր գավառ Վայոց ձորը գտնվում 
էին Օրբելյան և Պռոշյան իշխանների 
տիրապետության տակ, որոնք, ընդու­
նելով մոնղոլների գերիշխանությունը, 
ազատորեն տնօրինում էին երկրամա­
սի ներքին կյանքը: Ընդ որում՝ Օրբել­
յանները ոչ միայն իշխաններ էին, այլև 
սկսած Ստեփանոս Օրբելյանի աթոռա­
կալությունից (1285-1303), տնօրինում 
էին երկրամասի հոգևոր իշխանութ­
յունը՝ Սյունյաց մետրոպոլիտությունը, 
որի երկու գլխավոր կենտրոններն էին 
Տաթևը և Նորավանքը:

Իշխան Տարսայիճ Օրբելյանի որ­
դի Ստեփանոս Օրբելյանը սկզբնական 
կրթությունն ստացել է Տաթևում, ապա 
1280 թ. Նորավանքում ձեռնադրվել կու­
սակրոն քահանա: 1282 թ. նշանավոր 
րաբունապետ Ներսես Մշեցին (մահ. 
1284 թ.) իր աշակերտներով հաստատ­
վում է Վայոց ձորի Աղբերց վանքում: 
Այստեղ ձևավորվում է միջնադարյան 
Հայաստանի ամենանշանավոր ու­
սումնական հաստատություններից 
մեկը՝ Գլաձորի համալսարանը, ուր իր 
ուսումն է շարունակում Ստեփանոս 
Օրբելյանը և Ներսես Մշեցուց վար­
դապետական գավազան ստանում: 
Դատելով այն փաստից, որ Մոմիկը 
Գլաձորում Ներսես Մշեցու համար ըն­
դօրինակված ձեռագրում մի խորան է 
նկարել և դրա մեջ փոքրիկ հիշատա­
կարան գրել՝ կարող ենք ասել, որ նա 
Սյունիքի ապագա մետրոպոլիտ Ստե­
փանոս Օրբելյանի կրտսեր ուսում­
նակիցն է եղել: Այստեղից էլ սկսվել է 
նրանց` մի կողմից պատվիրատու-մե­
կենասի, մյուս կողմից՝ հովանավորյալ 
արվեստագետի համագործակցութ­
յունը, որը Ստեփանոս Օրբելյանից 

Մոմիկ. հայկական Վերածննդի 
ռահվիրաներից մեկը
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փոխանցվել է նրա հաջորդ և տոհմակից 
մետրոպոլիտներին՝ Հովհաննես Օրբելին և 
Ստեփանոս Տարսայիճին։ Նրանց, ինչպես 
նաև Օրբելյան տոհմի իշխանների ու իշ­
խանուհիների պատվերով է Մոմիկը գրել 
ձեռագրեր, կերտել փառահեղ եկեղեցիներ 
ու գեղաքանդակ խաչքարեր։

Գլաձորի վերոհիշյալ ձեռագիրն այժմ 
պահվում է Վիեննայի Մխիթարյանների 
մատենադարանում (ձեռ. թիվ 571)։ Մո­
միկի հիշատակագրությունը զետեղված է 
բուսական ոլորազարդերով, գլխազարդի 
ներսի ուղղանկյուն հատվածում՝ «զՄոմիկ 
նկարիչ խորանիս յիչեցեք, աղաչեմ»2։ Հե­
տաքրքրական է, որ հիշատակագրության 
առաջին՝ «Զ» տառի բոլորակի մեջ Մոմի­
կը մարդկային դեմքի փոքրիկ գծանկար 
է արել, իսկ գրության վերջում` ստորագ­
րություն հիշեցնող գծագրություն (Վիեն­
նա, ձեռ. թիվ 571, թերթ 24ա):

Մոմիկի գրած վաղ շրջանի մեկ այլ ձե­
ռագրի մասին հիշատակություն է պահ­
պանվել 1287 թ. Թեղենյաց վանքում 
գրված հիշատակարանում, որտեղ Դավիթ 
գրիչը նշում է, որ արվեստագետի սկսած 
շքեղ մատյանը գերեվարվել է.

«Առա­ջին տառսն սքան­չե­լի, 
Ն­կա­րագ­րեալ Մո­միկ գրչի, 
Գե­ղա­ղէչ եւ պի­տա­նի, 
Պիղծ հա­րա­միք տա­րան գե­րի»3:
1285 թվականին Ստեփանոս Օրբել­

յանն ընտրվում է Սյունյաց աթոռակալ 
և ձեռնադրության համար ուղևորվում 
Կիլիկիա, որտեղ ջերմ ընդունելություն է 
գտնում Հայոց Լևոն Գ թագավորի (1269-
1289) մոտ։ Նորընտիր կաթողիկոս Կոս­
տանդին Բ Կատուկեցին (1286-1289) 
Ստեփանոս Օրբելյանին ձեռնադրում է 
եպիսկոպոս և մետրոպոլիտական թագ 
տալիս որպես «… մետրապօլիտ մեծ աթո­
ռոյն Սիւնեաց ի վերայ այլոց եպիսկոպո­
սացն, որք կային աստ եւ անդ ոմանք ի 
Վայոց ձոր եւ ոմանք ի Տաթև»4։

Շուրջ մեկ տարի Կիլիկիայում մնալուց 
հետո Ստեփանոս Օրբելյանը վերադառ­
նում է Սյունիք, որն այդ ժամանակ ուներ 

նաև Տաթևում աթոռակալող եպիս­
կոպոս։ Վերջինս փորձում է խոչընդո­
տել Տաթևի և Նորավանքի աթոռները 
միավորելու Ստեփանոս Օրբելյանի 
ծրագրերը, սակայն մետրոպոլիտն իր 
հոր՝ Տարսայիճ իշխանի օգնությամբ, 
ստանալով նաև երկրի ընդհանրական 
տերերի՝ մոնղոլ խաների համաձայ­
նությունը՝ կարողանում է միավորել 
Սյունյաց աթոռը: Հետագայում Ստե­
փանոս Օրբելյանը Սյունյաց պատ­
մության մեջ վկայաբերում է Տաթևի 
ու Նորավանքի եղբայրական հարա­
բերությունների մասին իր սահմանած 
սկզբունքները5:

Չնայած մետրոպոլիտական աթո­
ռանիստը Նորավանքում էր, Ստեփա­
նոս Օրբելյանը մեծ ուշադրություն է 
դարձնում նաև Տաթևին, որտեղ կա­
ռուցում է Ս. Գրիգոր Լուսավորիչ եկե­
ղեցին6։

Ստեփանոս Օրբելյանը ոչ միայն 
նշանավոր եկեղեցական գործիչ էր, 
այլև բազմարդյուն հեղինակ, աստ­
վածաբան, պատմիչ, բանաստեղծ: 
Բնականաբար գիր ու գրականութ­
յան, գրչության ու արվեստի մարդիկ 
վայելում էին նրա հովանավորությու­
նը։ Դրանց թվում հատկապես հայտնի 
դարձավ Մոմիկը, ում աստվածատուր 
շնորհն ու օժտվածությունը բարձր էին 
գնահատում նրա ժամանակակիցնե­
րը:

Նորավանքում հաստատված ար­
վեստագետին 1292 թվականին մի 
Ավետարանի գրչությունն ու նկարա­
զարդումը պատվիրած Հովհաննես 
և Թադեոս քահանա եղբայրները հի­
շատակարանում Մոմիկին կոչում են. 
«բազմիմաստ եւ հանճարեղ յարուեստ 
գրչի եւ նկարագրութեան...»7: Հե­
տաքրքիր է նաև, թե Մոմիկն ինչպիսի 
մեծարական խոսքերով է ներկայաց­
նում իր բնակության վայր Նորավանքը 
և նրա առաջնորդ, Սյունյաց մետրոպո­
լիտ Ստեփանոս Օրբելյանին. «Գծագ­
րեցի... ի նահանգիս Սիւնեաց, ի գա­
ւառիս Վայոյ ձոր, ի փառաբնակ եւ ի 
հոյակապ եւ ի հռչակաւոր մենաստա­
նիս Նորավանս կոչեցելոյ, յարքունա­
պատիւ գահոյս հայրապետութեան, 
գերափառ եւ մեծապատիւ, հրաշա­
զան, ամէնիմաստ հզաւր իմաստասի­
րի եւ բանիբուն րաբունապետի եւ ար­
հիական քաւչապետի եւ վերադիտողի 
Տանս Սիւնեաց Տեառն Տէր Ստեփան­
նոսի՝ առաջնորդի սուրբ ուխտիս, ընդ 
հովանեաւ երկնաճեմ եւ աստուածա­
կերտ քաւարանացս, կարողութեամբ 
Աւագ Սուրբ Նշանիս եւ աստուածըն­
կալ Սուրբ Խաչիս եւ այլ բազմագու­
մար սրբոցս, որք աննման գոլով իբրեւ 
զարեգակն ջահաւոր փայլեն յաշխար­
հիս Հայոց»8:

Մատյանն ունի ավետարանիչների 
պատկերներ՝ Մարկոս ավետարանիչ և 
Պետրոս առաքյալ, Ղուկաս ավետարա­
նիչ, Պրոխորոն, նաև չորս անվանա­
թերթ և բազմաթիվ լուսանցազարդեր: 
Դրանցից մեկը եկեղեցու պատկեր է, 
որը Մ. Հասրաթյանը համարում է Նո­
րավանքի Բուրթելաշեն Սբ Աստվածա­
ծին երկհարկ եկեղեցի դամբարանի 
հորինվածքային նախատիպ9:

Այս ձեռագրի հիշատակարանում 
Մոմիկն իր մասին գրում է՝ «...անա­
րիս ի սարկաւագս», որից երևում 
է, թե այդ ժամանակ սարկավագ էր, 
նշում է նաև իր ուսուցչին՝ «Աղաչեմ 
եւս յիշել զբազմերախտի ուսուցիչն իմ 
զՅովասաբ կուսակրոն քահանայ»10: 
Ուշագրավ է, որ նույն թվականին Հո­
վասափը մի ձեռագիր է ընդօրինակել 
Գլաձորի համալսարանի նոր ուսուց­
չապետ Եսայի Նչեցու համար»11: Նո­
րավանքում պահպանվել է Հովասափի 
1324 թվականը կրող տապանաքա­

րը12: 
1302 թվականին Մոմիկը Ստեփա­

նոս Օրբելյանի պատվերով նկարա­
զարդել է անսովոր փոքր չափերի մի 
Ավետարան (Մաշտոցյան Մատենադա­
րան, ձեռ. թիվ 6792)։ Ըստ երևույթին 
այն նախատեսված է եղել հագուստի 
գրպանում պահելու համար: Ձեռագրի 
թերթերի ընդհանուր չափերն են 12 x 
8,5 սմ, որոնց մեջ, ավելի փոքր նկարա­
դաշտում, Մոմիկը զարմանալի վարպե­
տությամբ պատկերել է Ավետարանի 
տերունական պատկերաշարի հիմնա­
կան տեսարանները։

Մանրանկարները զետեղված են 
ձեռագրի սկզբի թերթերում, հետևյալ 
հերթականությամբ` Ավետում, Ծնունդ 
(թերթ 1բ-2ա բացվածք), Տեառնընդա­
ռաջ, Մկրտություն (3բ-4ա), Պայծառա­
կերպություն, Մուտք Երուսաղեմ (5բ-
6ա), Ոտնլվա, Խաչելություն (7բ-8ա), 
Ողբ, Հարություն (9բ-10ա), Համբար­
ձում, Հոգեգալուստ (11-12ա): Տերու­
նական նկարները ներկայացնում են 
պատկերագրական՝ ինչպես ավանդա­
կան, այնպես էլ նորարարական տար­
րեր ունեցող ուշագրավ հորինվածք­
ներ:

Ստեփանոս Օրբելյանի համար 
գրված մոմիկյան այս մատյանը հե­
տագայում հետաքրքիր ճակատագիր 
է ունեցել: Ստեղծումից շուրջ մեկ դար 
անց՝ 1406 թ., ձեռագիրը խիստ վնաս­
ված վիճակում (նրանից մնացել էր ըն­
դամենը 158 մագաղաթյա թերթ) ան­
ցել է նշանավոր վարդապետ Գրիգոր 
Խլաթեցու ձեռքը, որն ըստ արժանվույն 
գնահատելով համբավավոր ստացո­
ղին, գրչին ու ծաղկողին «յաւժար կա­
մաւք», նորոգել է ձեռագիրը, լրացրել 
թերին 144 թղթյա թերթերով13։ Մի քա­
նի տարի անց 1411 թ. Արծկեի շրջա­
նում ձեռագիրը ստացել է Հովհաննես 
անունով մի երեց, որը հիշատակարա­
նում իրեն անվանում է «սպասաւոր եւ 
ծառայ Վասիլ թագաւորի պատերազ­
մի Սուրբ Նշանին» (վանքի անունն է), 
իսկ ձեռագիրը կոչում է «պատերազմի 
Սուրբ Ավետարան»14:

Ստեփանոս Օրբելյանի պատվերով 
և հովանավորությամբ է իրագործվել 
Մոմիկի առաջին ճարտարապետական 
կառույցը՝ Տաթևի Ս. Գրիգոր Լուսավո­
րիչ եկեղեցին, որի արձանագրության 
մեջ, սակայն, ճարտարապետի անունը 
չի նշված: Առաջ անցնելով ասենք, որ 
ճարտարապետական ու քանդակա­
գործական աշխատանքներում Մոմիկն 
իր անունից հետո գրում է «վարդպետ» 
(Մոմիկ վարդպետ), որը ցույց է տալիս 
նրա ճարտարապետ լինելը15։ Մոմիկի 
կառույցներից միայն մեկն ունի ճար­
տարապետի անունը պահպանած ար­
ձանագրություն՝ 1321 թ. Արենիի եկե­
ղեցին, ուր գլխավոր մուտքի ճակատը 
զարդարող պատկերաքանդակի մոտ, 
կառուցողի արձանագրության վերջին 
մասում գրված է «ՄՈՄԻԿ ՎԱՐԴՊԵՏ»։ 
Սակայն 1304 թվականին իր կերտած 
խաչքարի արձանագրության մեջ 
նույնպես արվեստագետն իրեն կո­
չում է «ՎԱՐԴՊԵՏ», հետևաբար այդ 
թվականից առաջ նա պետք է հանդես 
եկած լիներ որպես ճարտարապետ: 
Դա կարող էր լինել Տաթևում, ուր մեծ 
տաճարի հարավային կողմում Մոմի­
կի հովանավոր Ստեփանոս Օրբելյանը 
նախաձեռնել էր Ս. Գրիգոր Լուսավորիչ 
եկեղեցու կառուցումը։ Եկեղեցու ճա­
կատակալ քարին այդ մասին գրված 
է. «Ի թվ ՉԽԴ (1295) զՏէր Ստեփան­
նոս մետրապաւլիտ Սիւնեաց, որ է 
պռաւտաւֆրաւնտէս Հայոց Մեծաց, 
որդի մեծափառ իշխանին Տարսաի­
ճին, շինող սուրբ եկեղեցոյս, յիչեցէք 
ի Քրիստոս»16։ Հասկանալի է, որ այս 
հանդիսավոր ու պաշտոնական գրութ­
յունը չէր կարող ունենալ հավելյալ 
մանրամասներ, որոնց կարգին կարող 
է դասվել ճարտարապետի անվան հի­
շատակությունը: Սակայն այս միանավ 
եկեղեցին օժտված է ճարտարապե­
տական մի այնպիսի մանրամասնով, 
որը Հայ ճարտարապետության մեջ 
ունի միայն մեկ կրկնություն և այն 
Մոմիկի կառուցած Արենիի 1321 թ. 
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եկեղեցում է։ Խոսքը վերաբերում է գլխա­
վոր խորանի մեջ բացվող ներքուստ և 
արտաքուստ խաչաձև երկու կից պատու­
հաններին: Այս և ճարտարապետական մի 
քանի այլ մանրամասներ ճարտարապետ 
Ստ. Մնացականյանին թույլ են տվել Տաթևի 
Սբ Գրիգոր Լուսավորիչ եկեղեցու կառուցու­
մը վերագրել Մոմիկին17: Ստեփանոս Օրբել­
յանի և Մոմիկի սերտ առնչության մասին 
վերը բերված տեղեկություններն ավելի հիմ­
նավոր են դարձնում այս ենթադրությունը։

1303 թ. մահանում է Ստեփանոս Օր­
բելյանը18, ում հաջորդում է Հորեղբոր թո­
ռը՝ Հովհաննես Օրբելը (1300-1324)19: Նա 
նույնպես ուսանել էր Գլաձորի Համալսարա­
նում և դեռևս Ստեփանոս Օրբելյանի կեն­
դանության ժամանակ ճանաչվել էր որպես 
Սյունյաց հաջորդ մետրոպոլիտ։ Հովհաննես 
Օրբելի առաջին գործը լինում է Ստեփա­
նոս Օրբելյանի հիշատակին շքեղ խաչքար 
պատվիրելը, որը նա հանձնարարում է Մո­
միկին: Նրբահյուս հարդարանքով խաչքարի 
վերնամասում պատկերված է Քրիստոսը` 
չորեքկերպյան գահին բազմած, իսկ ստորին 
մասում 1304 թվականի ընծայական արձա­
նագրությունն է, որի վերջում հիշատակվում 
է՝ «ՄՈՄԻԿ ՎԱՐԴՊԵՏ»20։

1307 թ. Մոմիկը Հովհաննես Օրբելի 
պատվերով սկսել է մի Ավետարանի գրչութ­
յուն, որը կիսատ է թողել տեսողության վա­
տացման պատճառով։ Սակայն այս ձեռագ­
րում նա մի արժեքավոր հիշատակարան է 
գրել 1331 թվականին, որին կանդրադառ­
նանք քիչ հետո։

1308 թ. Տարսայիճի որդի Էլիկում Օրբել­
յան իշխանի կնոջ՝ Թամթա խաթունի պատ­
վերով Մոմիկը Նորավանքում մի հոյակապ 
խաչքար է կերտում: Խաչքարի վերնամա­
սում Բարեխոսության հորինվածքն է՝ կենտ­
րոնում եռակամար խորշի մեջ Քրիստոսը, 
աջ և ձախ կողմերի խորշերում Աստվա­
ծածինը և Հովհաննես Մկրտիչը։ Խաչքարի 
արձանագրությունն ավարտվում է «ՄՈՄԻԿ 
ՎԱՐԴՊԵՏ ՅԻՇԵՑԷՔ» բառերով»21:

Մոմիկի երրորդ խաչքարի պատվիրա­
տուն դարձյալ Թամթա իշխանուհին է: Այս­
տեղ խաչի աջ ու ձախ կողմերում առան­
ձին շրջանակների մեջ Մոմիկը քանդակել 
է տասներկու առաքյալների կիսանդրինե­
րը, որոնցից երկուսի մոտ գրել նաև նրանց 
անունները՝ «ՊԵՏՐՈՍ», «ԱՆԴՐԻԱՍ»22: 

Սյունյաց մետրոպոլիտ Հովհաննես Օր­
բելի պատվերով Մոմիկը 1321 թվականին, 
ինչպես արդեն ասվեց, կառուցել է Արենիի 
Ս. Աստվածածին գեղաշեն եկեղեցին: Այն 
կենտրոնագմբեթ շինություն է, որը նմանա­
տիպ կառույցների համեմատությամբ ունի 
հատակագծային և հարդարանքի յուրա­
հատկություններ: Մասնավորապես եզակի 
են ինտերիերում միակտոր քարից պատ­
րաստված առագաստների վրա տեղա­
վորված չորս ավետարանիչների մեծադիր 
խորհրդանշանների քանդակները` թևավոր 
մարդը, եզը, առյուծն ու արծիվը։ Ուշագրավ 
է նաև եկեղեցու մուտքի ճակատակալ քարի 
քանդակապատկերը։ Այստեղ ծաղկահյուս 
ֆոնի վրա պատկերված է գորգին նստած 
Աստվածամայրը՝ մանուկ Հիսուսը գրկին23: 
Մանուկն, ասես, շրջվել, մի փոքր առաջ է 
եկել։ Նույն շարժումն ենք տեսնում` Նորա­
վանքի գավիթի մուտքը զարդարող՝ «Աստ­
վածամայրը մանկան հետ» քանդակում24:

Այս երկու ստեղծագործությունների զու­
գահեռները և մի քանի այլ հանգամանքներ 
վկայում են, որ Նորավանքի գլխավոր եկե­
ղեցու 1261 թ. կառուցված գավիթը 14-րդ 
դարի առաջին տասնամյակներին նորոգվել 
է, զարդարվել մուտքի և պատուհանի ճա­
կատակալ սալերի քանդակներով, որոնց հե­
ղինակ է համարվում Մոմիկը25: Այս առնչութ­
յամբ Մ. Հասրաթյանը գրում է. «Գոյություն 
ունի անվիճելի ժառանգորդական կապ այս 
երկու ստեղծագործությունների միջև․ Արե­
նիի հարթաքանդակը նախորդել է և սկզբ­
նօրինակ է ծառայել Նորավանքի գավիթի 
նույն թեմայով ավելի կատարյալ մշակված 
բարձրաքանդակի համար»:

Ինքնատիպ ու խորիմաստ է հատկա­
պես գավթի արևմտյան լուսամուտը պսա­
կող քանդակը։ Կենտրոնում ներկայացված է 
Հայր Աստծո խոշոր պատկերը, որը Հայ միջ­
նադարյան քանդակագործության մեջ ան­
նախադեպ է, քանի որ Հայր Աստծուն մինչ 
այդ սովորաբար պատկերում էին խորհր­
դանշական ձևով: Աստծո ձախ ձեռքին 
Ադամի գլուխն է, որի վրա իջնում է աղավ­

նակերպ Սուրբ Հոգին։ Ձախ կողմում քան­
դակված է Խաչելությունը։ Այսինքն՝ ողջ տե­
սարանում առկա են Սուրբ Երրորդության 
երեք անձերը: Այս գործը վկայում է, որ քան­
դակների հեղինակն օժտված էր ոչ միայն 
կատարման վարպետությամբ, այլև աստ­
վածաբանական ու պատկերագրական հա­
րուստ գիտելիքներով։ Նորավանքի գավթի 
պատկերաքանդակները բացառիկ արժեք 
են ներկայացնում ոչ միայն հայ, այլև քրիս­
տոնեական արվեստի մեջ ընդհանրապես27:

Սյունյաց հաջորդ մետրոպոլիտ Ստեփա­
նոս Տարսայիճը (1314-1331)՝ Ստեփանոս 
Օրբելյանի Ջալալ եղբոր որդին, նույնպես 
սովորել է Գլաձորի համալսարանում, իսկ 
մետրոպոլիտ դառնալով օժանդակել է հա­
մալսարանի գործունեությանը։ Այս շրջա­
նում Սյունյաց Օրբելյանների տոհմապետ 
իշխանն էր Տարսայիճի թոռ և Էլիկումի որդի 
Բուրթելը, որը գրականության մեջ հաճախ 
հիշվում է Բուրթել Մեծ անունով (հիշատակ­
վում է 1304-1344 թթ.)28:

1331 թ. Մոմիկը Նորավանքում գրել է մի 
ձեռագրի հիշատակարան, ուր պատմում է 
մատյանի ստեղծման նախապատմությունը 
(ձեռագիրն այժմ գտնվում է ԱՄՆ-ում)29։ Ըստ 
նրա՝ 1307 թվականին ինքը Նորավանքում 
մետրոպոլիտ Հովհաննես Օրբելի հանձնա­
րարությամբ սկսել է այդ ձեռագրի գրչութ­
յունը Բուրթել իշխանի համար30, սակայն 
շուտով տեսողության կորստի պատճառով 
չի կարողացել գործը շարունակել. «Ես Մո­
միկ գրիչ, յաչաց վատեալ... զոսկենկարսն ոչ 
կարացի ի գլուխ Հանել, աւաղ և եղուկ իմոյ 
տկարութեանս, զի իմով ձեռամբ ոչ եղեւ»։ 
Մատյանի գրչությունն ու ծաղկումն ավար­
տել են Մոմիկի գործընկերները՝ «Յոհանէս 
գրիչ զթերին ելից եւ Թորոս՝ զոսկենկարսն»։ 
Որոշ ժամանակ անց Մոմիկի տեսողությունը 
վերականգնվել է և նա կազմել և գրել է ձե­
ռագրի հիշատակարանը արդեն նոր մետրո­
պոլիտի՝ Ստեփանոս Տարսայիճի հանձնա­
րարությամբ. «Յուսովն որ առ Յիսուս, զկնի 
սակաւ ամաց լոյս աչաց իմոց դարձաւ առ 
իս ի թուիս Չ2 (1331) եւ զյիշատակարանս 
արարի եւ գրեցի...»31։

Մոմիկի ճարտարապետական համար­
ձակ մտքի ծնունդն է Նորավանքի հարավա­
յին կողմում Բուրթել Մեծ իշխանի կառուցած 
սլացիկ ռոտոնդայով պսակված երկհարկ 
եկեղեցի-դամբարանը։ Բուրթելաշեն Ս. Աստ­
վածածինը ծավալատարածական լուծումը 
նորություն էր հայկական ճարտարապե­
տության մեջ։ Ինչպես վերևում նշեցինք, 
1292 թվականին նկարազարդած Ավետա­
րանի լուսանցազարդերից մեկում Մոմիկը 
պատկերել է նման մի կառույց, փաստորեն, 
ունեցել է մտահղացում, որը հետո իրակա­
նացրել է Նորավանքում:

Ս. Աստվածածին եկեղեցի-դամբարանն 
օժտված է գեղարվեստական արտակարգ 
գրավչությամբ ու արտահայտչականութ­
յամբ: Հիացմունքի է արժանի հատկապես 
արևմտյան ճակատի ինքնատիպ ու շքեղ 
ձևավորումը։ Գետնից մինչև երկրորդ հար­
կի շքամուտք տանող աստիճանները յուրօ­
րինակ եռանկյունաձև շրջանակ կազմելով 
առաջին հարկի մուտքի համար, զուգակց­
վելով քանդակազարդ ճակատակալ քարերի 
քանդակ այլ մանրամասների հետ, ստեղ­
ծում են ճարտարապետական անկրկնելի 
կերպար32: 

Բուրթելաշեն Ս. Աստվածածին եկեղեցու 
վրա պահպանվել է նրա կառուցման թվա­
կանը՝ 1339, իսկ Մոմիկի հիշատակի հա­
մար Նորավանքում կանգնեցված խաչքարի 
արձանագրության մեջ գրված է արվեստա­
գետի մահվան թվականը՝ 1333 թ.՝ «ՅԻՇԵԱ 
ՔՐԻՍՏՈՍ ԱՍՏՈՒԱԾ ԶՄՈՄԿԱ ՀՈԳԻՆ ԵՒ 
ՈՂՈՐՄԵԱ :ԹՎ ՉՁԲ։ (1333)»33։ Սրանից ել­
նելով տարբեր ուսումնասիրողներ Բուրթե­
լաշենի ճարտարապետի մասին տարբեր 
տեսակետներ են առաջ քաշել, սակայն, մեր 
կարծիքով, իրականությանն ամենից մոտ 
է այն, որ Մոմիկի նախագծով սկսվել է կա­
ռույցը, որից հետո, արվեստագետի մահվան 
պատճառով, շինարարությունը շարունակել 
են նրա աշակերտները: Սա նաև առավել 
ընդունված տեսակետն է։ Ավելացնենք, որ 
Բուրթելաշենի հյուսիս-արևմտյան անկյան 
մոտ, կառույցին կից պատրաստված պատ­
վանդանի վրա կանգնած է եղել մի խաչքար, 

որը Բուրթելը ձոնել է իր 1318 թ. սպանված 
եղբոր՝ Բուղտայի հիշատակին34: Մեր կար­
ծիքով` սա կարող է նշանակել, որ Բուրթե­
լաշենի կառուցումը սկսվել էր արդեն այդ 
ժամանակ՝ մոտավորապես 1319-20 թվա­
կաններին: Հայտնի է, որ Մոմիկն Արենիի 
եկեղեցին ավարտել է 1321-ին, իսկ 1333-ին 
նրա մահը կարող էր Բուրթելաշենի շինա­
րարությունը մի քանի տարով դանդաղեցնե­
լու պատճառ դառնալ։ Այս հանգամանքները 
ևս հաշվի առնելով, կարող ենք ավելի հա­
մոզված ասել, որ Բուրթելաշեն Ս. Աստվա­
ծածին եկեղեցու շինարարությունը սկսվել է 
Մոմիկի կենդանության օրոք:

Ինչ վերաբերում է Մոմիկի աշակերտ­
ներին, ապա չնայած համապատասխան 
պատմական վկայությունների բացակա­
յությանը, կարելի է չկասկածել, որ այդպի­
սիք անպայման եղել են, քանի որ աշակերտ­
ներ ունենալը միջնադարյան վարպետների 
գործունեության բնագավառներից մեկն էր: 
Հարկ է նշել, որ Նորավանքն ընդհանրապես 
քանդակագործական ավանդների կենտրոն 
է եղել: Այստեղ շնորհալի արվեստագետներ 
են աշխատել նաև Մոմիկից առաջ և հետո, 
իսկ նրա ժամանակ ապրածներն անկաս­
կած կրել են մեծ վարպետի ազդեցությու­
նը, սովորել նրանից։ Հնարավոր է, որ եղել 
են նաև Մոմիկի գծագրերով, բայց այլ վար­
պետների պատրաստած խաչքարեր, որոն­
ցից մեկը կարելի է համարել վերը նշված՝ 
Բուրթելի իշխանի եղբոր հիշատակին պատ­
վիրած խաչքարը: Մեկ այլ մոմիկյան նորա­
րարական շնչով և չափազանց ուշագրավ 
պատկերագրությամբ խաչքար, որը 1332 
թվականից է, այժմ դրված է Նորավանքի 
գավթում35:

Համառոտակի անդրադառնանք նաև 
Մոմիկի ընտանիքին վերաբերող որոշ 
տվյալների, որոնց մի մասն ի հայտ են եկել 
բոլորովին վերջերս։

Դեռևս 1955 թ. Ռինդ գյուղի մերձակայքի 
Վերին Ուլգյուր գյուղատեղիի ավերակ եկե­
ղեցու գերեզմանատանը Ս. Բարխուդարյա­
նը հայտնաբերել է խաչքարի վրա գրված 
մի արձանագրություն, ուր հիշատակվում 
են Մոմիկի որդին՝ Ասկանդար անունով («ԵՍ 

ԱՍԿԱՆԴԱՐ, ՄՈՄԿԱ ՈՐԴԻ...») և վերջինիս 
որդին՝ Շատոնիկ36: Ս. Բարխուդարյանը 
նկատի ունենալով այն հանգամանքը, որ 
Մոմիկի որդին արձանագրության մեջ նշում 
է, թե իր հայրենի (սեփական) հողի մի մասը 
նվիրատվություն է անում, ենթադրել է, որ 
այդ գյուղը Մոմիկի ծննդավայրն է եղել։ 

2004 թ. Տիչյալ բնակավայրի արևելյան 
մասում գտնվող Ներքին Ուլգյուր գյուղատե­
ղիի (Աղավնաձոր գյուղից մոտ 5 կմ հյուսիս-
արևմուտք) Սբ Աստվածածին եկեղեցու մոտ 
հայտնաբերվել են Մոմիկի ազգականներին 
պատկանող տապանաքարեր37։ Դրանց մեջ 
շատ արժեքավոր է Մոմիկի ծնողների տա­
պանաքարը՝ «ԶՀԱՅՐ ԵՒ ԶՄԱՅՐ ՄՈՄԿԱ 
ԶԳՐ(Ի)ԳՈՐ ԵՒ ԶԱՎԹԱՅՆ ՅԻՇԵՑԷՔ :ԹՎ։ 
ՉԽԷ (1298)» արձանագրությամբ: Սրանով 
հաստատվում է, որ Մոմիկը Վերին կամ Ներ­
քին Ուլգյուրի ծնունդ է: Հետաքրքիր է, որ 
Գրիգորը և Ավթան իրենց մահկանացուն 
կնքել են նույն 1298 թվականին, իսկ այն, որ 
նրանց տապանաքարին նշված է, թե Մոմի­
կի ծնողներն են, վկայում է, որ նա արդեն 
այդ ժամանակ մեծ ճանաչում վայելող մարդ 
էր:

Մեկ այլ տապանաքարի արձանագրութ­
յան մեջ հիշատակվում են Մոմիկի եղբայր 
Գոհարտաշը և իր դուստր Խլաթը, ովքեր 
մահացել են 1333 թվականին. «ԳՈՀԱՐՏԱՇՆ 
Է, ԵՂԲԱՅՐ ՄՈՄԿԱ ԵՒ ԴՈՒՍՏՐ ԻՒՐ ԽԼԱԹ 
:ԹՎ ՉՁԲ (1333): Այս տապանաքարին կից 
հայտնաբերվել է մեկ ուրիշը, որը պատ­
կանում է Մոմիկի եղբոր որդուն. «ԽԱԶԻ Է 
: ՈՐԴԻ ԳՈՀԱՐՏԱՇԻՆ : Ի ՄԻՈՒՄ ԱՒՈՒՐ ԵՒ 
ԹՎԻ»։ Նկատի ունենալով, որ երկու տա­
պանաքարերը կից են և գրված է «Ի ՄԻՈՒՄ 
ԱՒՈՒՐ ԵՒ ԹՎԻ», արձանագրության հրա­
տարակիչներն իրավացիորեն ենթադրել են, 
որ Խազին կամ Խազեն իր հոր և քրոջ հետ 
մահացել է նույն ժամանակ (նույն տարվա 
նույն օրը): Տապանաքարերից մեկի վրա էլ 
պահպանվել է Գոհարտաշի տիկնոջ՝ Խերի­
կի անունը, բայց մահվան թվականն անըն­
թեռնելի է։

Ինչպես վերևում նշեցինք, Նորավան­
քում Մոմիկի հիշատակին կանգնեցված 
խաչքարի արձանագրության մեջ գրված 
է նրա մահվան թվականը՝ ՉՁԲ (1333)։ 
Նրա եղբոր ու վերջինիս երկու զավակնե­
րի տապանաքարերի տվյալները բերում են 
այն եզրակացության, որ 1333 թվականին 
այս ընտանիքի հետ մի ճակատագրական 
դժբախտություն է պատահել, հնարավոր է 
զոհ են գնացել համաճարակին կամ թշնա­
մական հարձակ ման: Համենայն դեպս, հոր 
և երկու զավակների նույն օրը մահացած 
լինելու փաստի համար դժվար է այլ բա­
ցատրություն գտնել։ Չի բացառվում, որ այդ 
չարաբաստիկ օրը նրանց հետ է եղել նաև 
Մոմիկը։ 

Վերին և Ներքին Ուլգյուր հնավայրերի 
արձանագրությունները հայտնաբերողնե­
րին հնարավորություն են տվել կազմելու Մո­
միկի տոհմածառը: Հայ միջնադարյան ճար­
տարապետներից միայն Նորավանքի մեկ 
այլ երախտավորի՝ Սիրանեսի տոհմի մասին 
են մի քանի տվյալներ հայտնի38, մյուս մեծե­
րի՝ Անիի ճարտարապետ Տրդատի կամ Աղ­
թամարի ճարտարապետ Մանվելի միայն 
անուններն են պահպանվել։ 2004-ին հայտ­
նաբերված տապանաքարերի շնոր­
հիվ առայժմ ամենից հարուստ՝ չորս 
սերնդի հաջորդականությամբ տոհ­

Արենիի Սուրբ 
Աստվածածին 

եկեղեցին

Մոմիկի հիշատակին կառուցված 
խաչքարը
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մածառ ունեցողը Մոմիկն է։
Ժամանակին Մոմիկի վայելած մեծ ժո­

ղովրդականության մասին է վկայում նրա 
անվան հետ կապված ավանդազրույցի գո­
յությունը: Ժողովրդական բանահյուսությա­
նը հատուկ ոճով կառուցված այդ գողտրիկ 
պատումը, ուր խոսվում է շնորհալի ճարտա­
րապետի՝ Սյունյաց իշխանի աղջկան սիրա­
հարվելու, իշխանի՝ գեղեցիկ վանք շինելու 
դեպքում աղջկան վարպետին կնության 
տալու խոստման և պայմանը կատարելուց` 
վանքը շինելուց հետո խոստմնազանց իշ­
խանի հրամանով Մոմիկին գմբեթից հրելու, 
ցած գցելու մասին39, թեև հեռու է իրական 
պատմություն լինելուց, բայց, հավանաբար 
ունի վավերական ենթաշերտ՝ մասնավորա­
պես Մոմիկի՝ սկսած կառույցն անավարտ 
թողած կյանքից հեռանալու հանգամանաքի 
առումով, եթե նկատի ունենանք Բուրթելա­
շեն եկեղեցու պարագան: 

Իսկ ընդհանրապես, հարկ է նշել, որ 
թեև միջնադարյան հիշատակարանները 
հիմնականում հնարավորություն չեն տա­
լիս գրիչների ու մանրանկարիչների անհա­
տականության, նրանց անձնական զգա­
ցումների մասին պատկերացում կազմելու, 
քանի որ մեծ մասամբ ներկայացնում են 
ընդհանուր և կաղապար ձևակերպումներ, 
սակայն արվեստագետներից առավել տա­
ղանդավորները կարողացել են թեկուզ մի 
քանի բնորոշ բառերով որոշակի տպավո­
րություն ստեղծել։ Այդպես են նաև Մոմիկի 
հիշատակարանները, որոնք միայն միջնա­
դարյան մարդու «մեղավորության» արտա­
հայտիչը չեն, այլ նաև պարուրված են մի 
ինչ-որ անբացատրելի թախիծով։ 1292 թվա­
կանի հիշատակարանում Մոմիկը գրչական 
կարծեցյալ սխալների համար ընթերցողի 
ներողամտությունը հայցելով (ընդունված 
ձևակերպում է), այնուհետև դրա պատճա­
ռը բացատրում է յուրովի՝ «զի բեկ սրտիւ և 
թախանձեալ մարմնով դրեցաւ»40։ Իսկ 1302 
թ. հիշատակարանում նույն հանգամանքը 
մեկնաբանում է հետևյալ խոսքերով. «Զի... 
թէպէտ անհմուտ էի, այլ ժամանակս ձմեռն 
էր եւ տունս նսեմ...»41:

Արվեստագետի մասին մեր գիտելիքները 
սահմանափակվում են այսքանով, թեև նրա 
եզակի անունն էլ42 կարող է հուշել, որ փոք­
րամարմին ու նուրբ կառուցվածքով մարդ է 
եղել եւ թերևս գլաձորյան ուսումնառության 
ժամանակ Մոմիկ մականունն է ստացել ու 
այն ընդունել, իբրև պատվանուն, որովհետև 
մոմն ու մոմիկը վառվում են որպես աղոթք՝ 
Աստծո փառքի համար: Իր ստեղծագործութ­
յուններն էլ՝ լինեն մագաղաթի, թե կարծր 
քարի վրա, մեծ հավատով, գործի փայլուն 
իմացությամբ և ոսկերչական նրբությամբ 
են ստեղծված, որով ասես ներդաշնակվել 
են արվեստագետի ներքինն ու արտաքինը, 
անունն ու գործը:

Ամփոփելով կարող ենք ասել, որ Մոմի­
կի ստեղծագործական ժառանգությունն 
ամբողջության մեջ ներկայացնում է հայ 
արվեստի ավանդական սկզբունքների և 
նորարարական միտումների զուգորդմամբ 
ու զարգացմամբ ստեղծված գեղարվես­
տական մի նոր որակ։ Ինքը՝ Մոմիկը, նման 
էր Վերածննդի մեծերին ոչ միայն որպես 
ճարտարապետ և կերպարվեստի տարբեր 
ասպարեզներում ստեղծագործող հմուտ 
ու բազմաշնորհ վարպետ, այլև գեղա­
գետ, քննող ու պրպտող մտքի և հուզական 
խառնվածքի տեր ստեղծագործական ան­
հատականություն:

Ծանոթագրություններ
1.	 Ա. Ն. Ավետիսյանը Մոմիկին է վերագրել 

1283 թ. Կիլիկիայում Կեռան թագու­
հու պատվերով գրված մի ձեռագիր 
(Մատենադարան, ձեռ. թիվ 6764), որից 
ելնելով գրում է. «Դժվար է ասել՝ Մոմիկը 
Կիլիկեցի՞ է եղել, թե գնացել է Կիլիկյան 
Հայաստան կատարելագործվելու» (Ա. 
Ավետիսյան, Հայկական մանրանկար­
չության Գլաձորի դպրոցը, Երևան, 1971, 
էջ 50-51): Սակայն բազմաթիվ փաստեր 
ցույց են տալիս, որ նման վերագրման 
համար հիմքեր չկան (Կ. Մաթևոսյան, 
Կեռան թագուհու և Հեթում արքայորդու 
Ավետարանը, «Գիտություն և տեխնի­
կա», 1991, N 5, էջ 46-50, Ա. Գևորգեան, 
Հայ մանրանկարիչներ. Մատենագի­
տութիւն, IX-XIX դդ., Գահիրէ, 1998, էջ 
446), իսկ վերջին տարիներին Մոմիկի 
ծնողների և ընտանիքի այլ անդամնե­
րի տապանաքարերի հայտնաբերման 
շնորհիվ ոչ մի կասկած չի մնում, որ նա 
ծնունդով Վայոց ձոր գավառից էր:

2.	 Ձեռագրի հիշատակարաններում նշվում 
է երկու թվական, սկզբում` 1283 թ., այ­
նուհետև չափածո հիշատակարանում 
1284 թ. (ԺԳ դարի հայերեն ձեռագրերի 
հիշատակարաններ, կազմող՝ Ա. Մաթ­
ևոսյան, Երևան, 1984, էջ 551, 553): 

3.	 ԺԳ դարի հայերեն ձեռագրերի հիշատա­
կարաններ, էջ 601: 

4.	 Այս ձեռնադրությամբ Ստեփանոս Օրբել­
յանը դառնում է ոչ միայն մետրոպոլիտ 
Սյունյաց, այլև «…պռաւտաւֆրաւնտէս 
պատրիարգին Հայոց, այսինքն՝ նախա­

թոռ լինել եւ գլուխ ամենայն եպիսկո­
պոսաց Հայոց» (Ստեփանոս Օրբէլեան, 
Պատմութիւն նահանգին Սիսական, 
Թիֆլիս, 1910, էջ 313, 351):

5.	 «Բայց այս երկուսի համար էլ մեկ 
եպիսկոպոսություն պիտի լինի՝ մեկ 
առաջնորդով ու իշխողով. եւ ով որ 
եպիսկոպոս լինի, չհամարձակվի երկու 
հայացքով ու երկու մտքով նայել սրանց՝ 
մեկի նկատմամբ առավել հոգ տանելով» 
(Ստեփանոս Օրբելյան, Սյունիքի պատ­
մություն, թարգմանությունը, ներա­
ծությունը և ծանոթագրությունները Ա. 
Աբրահամյանի, Երևան, 1986, էջ 375):

6.	 Ստեփանոս Օրբելյանը Տաթևի վան­
քի համար պատրաստել է տալիս նաև 
հսկայական զանգեր, որոնք հասել են 
մինչև մեր օրերը: Իսկ իր նշանավոր 
պատմագրական երկը՝ «Պատմութիւն 
նահանգին Սիսական», որն ինչպես 
հիշատակարանում է նշում, գրել է Նո­
րավանքում («...նյութերը հավաքվելուց 
հետո գիրքը շարադրվեց... Նորավանքի 
այս վսեմ և փառաբնակ ուխտում»), 
ընծայել է Տաթևի վանքին՝ «Եւ այս մատ­
յանը... տարանք, ընծայեցինք Տիրոջ 
տանը՝ որպես նվիրական ընծա Տաթեի 
կաթողիկե և առաքելական եկեղե­
ցուն...» (Ստեփանոս Օրբելյան, Սյունիքի 
պատմություն, էջ 391-392):

7.	 Մաշտոցյան Մատենադարան, ձեռ. թիվ 
2848, թերթ 318ա, ԺԳ դարի հայերեն ձե­
ռագրերի հիշատակարաններ (կազմող՝ 
Ա. Մաթևոսյան), Երևան, 1984, էջ 678:

8.	 ԺԳ դարի հայերեն ձեռագրերի հիշատա­
կարաններ, էջ 677-678: 

9.	 Մ. Հասրաթյան, Հայ ճարտարապե­
տության և քանդակագործության նո­
րահայտ հուշարձաններ Նորավանքում, 
ՀՀ ԳԱ «Լրաբեր» հաս. գիտ., 1984, N 8, 
էջ 60, 65: 

10.	Նույն տեղում, էջ 679: 
11.	Նույն տեղում:
12.	Ս. Սաղումյան, Նորահայտ վիմագրեր 

Նորավանքից, «Հուշարձան» տարեգիրք 
Բ, Երևան, 1993, էջ 99։

13.	Ա. Մաթևոսյան, Ս. Մարաբյան, Գրիգոր 
Ծերենց Խլաթեցի, Երևան, 2000, էջ 49։ 

14.	ԺԵ դարի հայերեն ձեռագրերի հիշատա­
կարաններ, մասն Ա, կազմեց Լ. Խաչիկ­
յան, Երևան, 1955, էջ 131-132: 

15.	Մի ժամանակ կարծել են, որ «վարդպե­
տը», «վարդապետի» համառոտագրութ­
յունն է և, այդ մակագրությունները սխալ 
մեկնաբանելով, Մոմիկին համարել են 
վարդապետ, մինչդեռ հիմնավորապես 
ապացուցված է, որ «վարդպետ» բառը 
նշանակում է ճարտարապետ:

16.	Դիվան հայ վիմագրության, պր. 2, կազ­
մեց Ս. Բարխուդարյան, Երևան, 1960, 
էջ 25։

17.	Ստ. Մնացականյան, Վարպետաց 
վարպետներ. Մանուել, Տրդատ, Մոմիկ, 
Երևան, 1982, էջ 152:

18.	Ստեփանոս Օրբելյանի` Նորավանքի 
գավթում պահպանված տապանաքարի 
վրա գրված է. «Ի թվիս ՉԾԲ (1303). այս 
է շիրիմ հանգըստեան մեծի մետրապա­
լիտին Սիւնեաց Ստեփանոսի» (Դիվան 
հայ վիմագրության, պր. 3, կազմեց Ս. 
Բարխուդարյան, Երևան, 1967, էջ 233): 

19.	Ստեփանոս Օրբելյանից հետո Սյունյաց 
մետրոպոլիտներն ու եպիսկոպոսները 
ձեռնադրության համար այլևս չէին դի­
մում Հայոց կաթողիկոսին, չէին մեկնում 
Կիլիկիա, այլ յուրաքանչյուր մետրոպո­

լիտ ձեռնադրում էր իր հաջորդին: Սյուն­
յաց աթոռի այս շրջանի պատմության 
մասին տե՛ս Աբրահամ եպս. Մկրտչյան, 
Սյունյաց աթոռը և Նորավանքը Օրբել­
յանների օրոք, «Նորավանք 2009» ժողո­
վածու, Երևան, 2009, էջ 4-12:

20.	«Ես Աւրպէլ Յովհաննէս... կանգնեցի 
զխաչս ի փրկութիւն հոգևոր հաւրն իմ 
Տէր Ստեփանոսին: Թվ. ՉԾԳ (1304)։ 
Մոմիկ վարդպետ» (Դիվան հայ վիմագ­
րության, պր. 3, էջ 228, U. Սաղումեան, 
Նորավանքի վիմագրերը, «Նորավանք - 
99» տարեգիրք, Ս. Էջմիածին–Մոնթրէալ, 
1999, էջ 54): Խաչքարը պատրաստ­
ված է ֆելզիտ քարի կարծր տեսակից: 
Նախինում դրված է եղել Նորավանքի 
գավթում, այժմ գտնվում է Ս. Էջմիածնի 
Գանձատանը։

21.	Թամթան խաչքարը կանգնեցրել է 
Տարսայիճ իշխանի հոգու փրկության 
համար (Դիվան հայ վիմագրության, պր. 
3, էջ 243): Խաչքարը՝ նախկինում դրված 
Նորավանքի գավթի մուտքի ձախ կող­
մում, այժմ գտնվում Ս. Էջմիածնի Վեհա­
րանում:

22.	Խաչքարի ստույգ թվականն անհայտ 
է, բայց պատրաստվել է մինչև 1312 
թ., քանի որ Թամքան մահացել է այդ 
թվականին։ Խաչքարն այժմ գտնվում է 
Եղեգնաձորի երկրագիտական թանգա­
րանում։

23.	Քանդակի մասին հանգամանորեն տե՛ս 
Ք. Ավետիսեան, Աստուածամօր քան­
դակները Արենիում և Նորավանքում, 
«Նորավանք» տարեգիրք, Մոնթրէալ-Եր­
ևան, 2001, էջ 110-120:

24.	Այստեղ Աստվածամոր երկու կողմում 
պատկերված են նաև Եսայի մարգարեն 
և Հովհաննես Մկրտիչը, իսկ բուսական 
զարդերին միահյուսված են առանձին 
բառեր, որով, փաստորեն, այս պատ­
կերը դառնում է հայ ճարտարապե­
տության մեջ հանդիպող «արաբեսկի» 
առաջին օրինակը: 

25.	Ստ. Մնացականյան, նշվ. աշխ., էջ 
160-162, Մ. Հասրաթեան, Նորավանքի 
վանական համալիրի ճարտարապե­
տութիւնը և պատկերաքանդակները, 
«Նորավանք - 99» տարեգիրք, Ս. Էջմիա­
ծին–Մոնթրէալ, 1999, էջ 40:

26.	Մ. Հասրաթյան, Հայ ճարտարապետութ­
յան և քանդակագործության..., էջ 62:

27.	Քանդակների մասին հանգամանորեն 
տե՛ս Մ. Հասրաթեան, նույն տեղում, էջ 
32- 41։ Գավիթի քանդակների մասին 
ուշագրավ է նաև Վ. Ղազարյանի տե­
սակետը (տե՛ս Ա. Աղասյան, Հ. Հակոբ­
յան, Մ. Հասրաթյան, Վ. Ղազարյան, 
Հայ արվեստի պատմություն, Երևան, 
2009, էջ 114-116)։ Ժամանակին Ս. 
Բարխուդարյանը Մոմիկին է վերագրել 
նաև Սպիտակավոր Ս. Աստվածածին 
վանքի եկեղեցու (1321 թ.) կառուցումը 
(Դիվան հայ վիմագրության, պր. 3, էջ 
95)։ Բոլորովին վերջերս պարզվեց, որ 
այս եկեղեցու գմբեթի ներսում եղած 
քանդակում պատկերված է ոչ թե թե 
Քրիստոսը (ինչպես կարծել են որոշ 
ուսումնասիրողներ), այլ Հայր Աստված, 
ձեռքին Ադամի գլուխը, որի վրա իջնում 
է Սուրբ Հոգին։ Այստեղ ակներևորեն 
կրկնված է Նորավանքի գավիթի համա­
պատասխան քանդակի կառուցված­
քը: Նկատենք, որ թեև Սպիտակավոր 
Ս. Աստվածածին եկեղեցին կառուցել 
են Պռոշյանները, սակայն այս ժամա­
նակաշրջանում նրանք խնամիական 
կապեր ունեին Օրբելյանների հետ: 
Իսկ հիշյալ եկեղեցու կառուցող Էա­
չի Պռոշյանը և Սյունյաց մետրոպոլիտ 
Հովհաննես Օրբելը մորաքրոջ որդիներ 
էին (համապատասխանաբար Թաճեր 
և Նանա քույրերի որդիները, տե՛ս ԺԳ 
դարի հայերեն ձեռագրերի հիշատակա­
րաններ, էջ 859)։ 

28.	Լ. Խաչիկյան, Սյունյաց Օրբելյանների 
Բուրթելյան ճյուղը, Բանբեր Մատենա­
դարանի, 9, Երևան, 1969, էջ 174-175, 
188:

29.	The Hartford Seminary Foundation, The 
Case Memorial Library, Arm. 3. 

30.	«...յաղագս փրկութեան հոգւոյ և մարմ­
նոյ և յարևշատութիւն և պահպանու­
թիւն մեծ և քաջազաւր իշխանաց իշխա­
նին Բիւրթէլին»:

31.	Նշված տեղեկություններից բացի հիշա­

Արենիի եկեղեցու մուտքի ճակատակալ 
քարի քանդակապատկերը՝ 
Աստվածամայրը՝ մանուկ Հիսուսը գրկին

ԳՐԻԳՈՐ (+1298) –  
կինը՝ ԱՎԹԱ (+1298)

ԳՈՀԱՐՏԱՇ (+1333) –  
կինը՝ ԽԵՐԻԿ (+1298)

ԽԱԶԻ (+1333) ԽԼԱԹ (+1333)

ՄՈՄԻԿ (+1333)

ՍԿԱՆԴԱՐ

ՇԱՏՈՆԻԿ
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տակարանն ուշագրավ պատմա­
կան տեղեկություններ է պարունա­
կում: Տե՛ս A Catalogue of Medieval 
Armenian Manuscripts in the United 
States, By Avedis K. Sanjian, Los 
Angeles-London, 1976, p. 85-87.

32.	Բուրթելաշեն եկեղեցու ճարտա­
րապետության մասին տե՛ս Մ. 
Հասրաթեան, նշվ. աշխ., էջ 41-46, 
Հ. Գասպարեան, Նորավանքի Ս. 
Աստուածածին եկեղեցի-դամբա­
րանի յօրինուածքը, ծագումնա­
բանութիւնը և վերականգնումը, 
«Նորավանք - 99» տարեգիրք, U. 
Էջմիածին–Մոնթրէալ, 1999, էջ 
68-75:

33.	Դիվան հայ վիմագրության, պր. 
3, էջ 244։ Որոշ հետազոտողներ 
փորձել են արձանագրության միա­
վորը Ը (8) կարդալ, որով Մոմիկի 
մահվան թվականը դառնում է 
1339 և լուծվում է նրա՝ Բուրթե­
լաշենի ճարտարապետ լինելու 
հարցը: Սակայն միավորը Բ (2) է 
(այս մասին տե՛ս նաև Ս. Ավագ­
յան, Վիմագրական պրպտումներ, 
Երևան, 1986, էջ 127): 

34.	Այս փաստը վկայակոչելով՝ Ս. 
Սաղումյանը գրում է. «Համաձայն 
սովորույթի, խաչքարը, անշուշտ, 
պատրաստված-տեղադրված 
պետք է լինի 1318 թ. անմիջապես 
հետո և ոչ անպայման եկեղեցին 
կառուցելու ընթացքում (1339 
թ.)։ Այս պարագայում ենթադրե­
լի է, որ Բուրթելաշեն տաճարի 
տեղում եղել է մի այլ շինություն, 
որին առընթեր կանգնեցվել է կո­
թողը։ Այնուհետև այդ ենթադրելի 
շինությունը քանդվել է ու տեղը 
բարձրացել այդ հրաշակերտը, իսկ 
խաչքարը մնացել է իր նախկին 
տեղում» (Ս. Սաղումյան, Նորա­
հայտ վիմագրեր Նորավանքից, էջ 
103)։ Այս խաչքարի ոճից ելնելով 
այն Մոմիկին է վերագրել Գարե­
գին Հովսեփյանը (Գ. Հովսեփյան, 
Նյութեր և ուսումնասիրություններ 
հայ արվեստի պատմության, հ. Բ, 
Երևան, 1987, էջ 222):

35.	Նախկինում խաչքարը դրված է 
եղել գավիթի դիմաց, մուտքից 
հարավ։ Վերնամասում Չորեք­
կերպյան աթոռին Աստվածամոր և 
և Հիսուսի քանդակն է, Արենիի և 
Նորավանքի համանման պատ­
կերների նմանությամբ, որի տակ 
գրված է. «Ս(ուր)բ Ա(ստուա)ծածին 
բարեխօս լեր առ Յիսուս միածին»: 
Իսկ խաչի ստորին մասում վարդ­
յակի մեջ պատկերված են Ադամն 
ու Եւան դրախտում: 

36.	Ս. Բարխուդարյան, Միջնադարյան 
հայ ճարտարապետներ և քար­
գործ վարպետներ, Երեւան, 1963, 
էջ 85-86:

37.	Հնավայրի ուսումնասիրության 
մասին և արձանագրությունների 
ամբողջական տեքստերը տե՛ս Ա. 
Քալանթարյան, Գ. Սարգսյան, Հ. 
Մելքոնյան, Մոմիկյան նորահայտ 
հիշատակներ, «Հայ արվեստ», 
2005, թիվ 3, էջ 28-30։

38.	Ս. Բարխուդարյան, Միջնադարյան 
հայ ճարտարապետներ և քար­
գործ վարպետներ, էջ 62-75:

39.	Ա. Ղանալանյան, Ավանդապա­
տում, Երևան, 1969, էջ 228:

40.	ԺԳ դարի հայերեն ձեռագրերի հի­
շատակարաններ, էջ 679:

41.	ԺԴ դարի հայերեն ձեռագրերի 
հիշատակարաններ, կազմեց Լ. 
Խաչիկյան, Երևան, 1950, էջ 9:

42.	Մոմիկի անունով մեկ այլ մարդ 
չի նշվում Հ. Աճառյանի «Հայոց 
անձնանունների բառարանում», 
այլ կենսագրական բառարաննե­
րում ու հանրագիտարաններում։ 
Այդ անվան սակավ կիրառությանը 
հանդիպում ենք միայն 20-րդ դարի 
երկրորդ կեսին, հոգևորականների 
և աշխարհականների մոտ, որոնք 
անվանակոչվել են ի պատիվ վար­
պետաց վարպետ Մոմիկի։
�

ՍԵԴՐԱԿ ԲԱՐԽՈՒԴԱՐՅԱՆ
Հնագետ, պատմաբան, 
վիմագրագետ

Մ եր նյութի տեսակետից կարե­
ւոր են Մոմիկի քարգործ ար­
վեստի հետ կապված ստեղծա­

գործությունները:
Գրականության մեջ մինչև այժմ 

քարե հուշարձանների վրա հայտնի 
էին Մոմիկի երկու ստորագրություն­
ները, դրանցից ժամանակով առա­
ջինը մի խաչքար է, որն իր նուրբ և 
կատարյալ քանդակագործությամբ 
կարող է համեմատվել միայն Պավղոս 
կազմողի ստեղծագործություններին: 
Այդ խաչքարի նախնական կանգնած 
տեղն անհայտ է, թեև կասկածից դուրս 
է, որ այն իր ներկայումս գտնվող վայ­
րի մոտերքում պետք է լիներ: Այժմ այդ 
չքնաղ խաչքարը գտնվում է Եղեգնա­
ձորի (Վայոց ձոր) հռչակավոր Նորա­
վանքի բակում՝ հենած գավիթ-տապա­
նատան արևմտյան պատին, մուտքի 
կողքին, արտաքուստ:

Խաչքարի ճակատը երկու գեղեց­
կորեն ձևավորված սյուներով բաժան­
վում է երեք մասի, կենտրոնում լրիվ 
խորան է, ուր գահույքին նստած է Հի­
սուսը, ձախ ձեռքով կրծքի վրա բռնել է 
ավետարանը, կողքերին երկու կիսա­
խորանների մեջ մեկական առաքյալ­
ներ են: Խաչքարի կենտրոնում կամա­
րակապ խորանի մեջ խաչն է, տակին 
հազվագյուտ նրբությամբ զարդարված 
գունդ, երկու շրջանակներին մոմաթեր­
թի մանրությամբ ծակոտկեն և ցանցա­
պատ մակերեսի վրա ցցուն կերպով 
8 թևանի աստղեր են քանդակված, 
յուրաքանչյուր շրջանակին յոթ հատ։ 
Զարմանալի նուրբ քանդակների հա­
մար ոչ միայն նրբագույն գրիչներ են 
օգտագործվել, այլև շաղափ, որով­
հետև հատկապես գնդի քանդակները 

տակերից անցքով միանում են իրար, 
ինչպես այդ գոյություն ունի միայն 
Պավղոսի կազմած Գոշավանքի հայտ­
նի խաչքարերի վրա։ 

Խաչքարի նեղ քիվին եղել է մեկ տո­
ղով արձանագրություն, որն ամբողջա­
պես ջարդվել է և միայն հատուկենտ 
տառեր են նշմարվում, իսկ տակին լավ 
պահպանվել է չորս տողից բաղկա­
ցած կարևոր արձանագրությունը, որն 
անհրաժեշտ ենք համարում մեջ բերել 

պատճենադիր (լուսանկար 1):
Մոմիկի ստորագրությունը կրող 

երկրորդ, մինչ այժմ ստույգ քարաշեն 
հուշարձանը Նորավանքից մի քանի 
կիլոմետր հեռու Արենի (Արփա) գյուղի 
հին եկեղեցին է: Մոմիկի ստորագրութ­
յունը գտնվում է եկեղեցու արևմտյան 
մուտքի շրջանակների վերին երկու 
կողմերին` գրված շինարարական ար­
ձանագրության տակ. կարևոր ենք 
համարում այս արձանագրությունը ևս 
մեջ բերել լրիվ, տեղում կատարած մեր 
ստուգումներով և ներկա վիճակով:
ԵՍ ՏՐ ՅՈՎԱՆ[ՆԵՍ ԱՒՐՊ ԷԼ] 
ՍԻԻՆԵ(Ա)Ց ԱՐՀԷՊԻՍԿՈՊՈՍ| 
ՇԻՆՈՂ ՍՈՒՐԲ ԵԿԵՂԵՑՈ[ՅՍ 
ՅԻՇԵԼ ԱՂԱ]ՉԵՄ ԵՒՍ ԵՒ| 
ԲԱՐԵՊԱՇՏ ԻՇԽԱՆԱՑ ԻՇԽԱՆՆ ԵՒ 
ԶԱՐԵ[ԱՆ ՄԵՐ|ՁԱ]ՈՐՆ ԻՄ ԶՔԱՋ 
ՄԵՆԱՄԱՐՏԻԿՆ ԶԲՈՒՐԹԷԼՆ ԵՒ| 
Զ] ԴԺՇԽՈԱՓԱՌ ՔՍԱՍԷՐ ԶՈՅԳՆ 
ԵՒՐ Զ[ՎԱԽ] ԱԽՆ՝|ՆՈՐԱԲՈՂԲՈՋ 
ԶԱՒԱԿԱՒՔ ԻՒՐԵԱՆՑ ԲԷՇՔ Է|ՆԻՒՆ 
ԵՒ ԻՒԱՆԷԻՆՆ: ԹՎ. ՉՀ. ՇԱՐԺ ԵՂԵՒ.| 
ՄՈՄԻԿ ՎԱՐԴՊ8.

Բացի այլ սխալներից մեր մեջբե­
րած այս երկու արձանագրությունների 
տակ եղած Մոմիկ վարդպետ ստորագ­
րությունը բոլոր հրատարակիչների 
մոտ «ուղղվել» է Մոմիկ վարդապետ 
ձևով9:

Քարգործ արվեստի հետ առնչվող 
Մոմիկի գործունեության մասին գրա­
կանության մեջ գոյություն ունեցող 
միայն այս երկու տեղեկությունները 
1955 թ. հնարավոր եղավ շատ ավելի 
ընդլայնել, մեր կրկին այցելության ժա­
մանակ թե՛ Նորավանք և թե՛ Վայոց 
ձորի այլ հուշարձաններն ընդհանրա­
պես:

Նախ, այդ նույն Նորավանքում, 
Գավիթ-տապանատան ներսում, նրա 
արևելյան պատի տակ, ամբողջ պատի 
երկարությամբ շինված ու ճարտարա­
պետորեն ձևավորված պատվանդանի 
վրա (դեպի եկեղեցին տանող մուտքի 
երկու կողմերից) կանգնած են մի քա­
նի գեղաքանդակ խաչքարեր, որոնցից 
մեկը այնքան նման է իր քանդակների 
ոճով մեր նկարագրած և Մոմիկի ստո­
րագրությունը կրող նախորդ խաչքա­
րին, որ հենց այս հիման վրա էլ նա հա­
մարվել է Մոմիկի ձեռագործը:

Այս խաչքարի տակին գտնվող 
երեք տողից բաղկացած արձանագ­
րությունը, որը կարող էր այդ կարծիքը 
հաստատող կռվան հանդիսանալ, չա­
փազանց հողմահարված ու ջարդված 

է, այս պատճառով էլ համարվել է ան­
վերծանելի: Մեզ հաջողվեց, սակայն, 
թեև մեծ դժվարությամբ, արձանագ­
րության մնացորդների հիման վրա այն 
վերականգնել. և որ ավելի կարևոր է, 
նրա վերջում Մոմիկի ստորագրությու­
նը հայտնաբերել. մեջ ենք բերում այդ 
արձանագրությունը ջարդված մասերը 
լրացնելով անկյունավոր փակագծերի:
ԵՍ ԱԻՐՊ ԷԼ [ՅՈՎԱՆՆ]ԷՍ [ՍԻՒՆԵ]
ՑԻ ԿԱՆԳՆ[ԵՑ]Ի| ԶԽԱՉՍ Ի [ՓՐ]

ԿՈՒԹ[Ի ՀՈԳՒՈ ՀՈԳ]ԵՒՈ[Ր] ՀԱՒՐՆ 
ԻՄ ՏՐ| ՍՏԵՓԱՆՈ[ՍԻ]։ ՏՎ. Չ... [ՄՈ]
ՄԻԿ ՎԱՐԴՊԵՏ:

Դժբախտաբար անհնար է այս հու­
շարձանի կերտման ստույգ թվականը 
վերականգնել, որովհետև թիվը նշա­
նակող տառերից միայն հարյուրավորն 
է մնացել, սակայն արձանագրության 
մեջ հիշատակված երկու անուններն 
էլ պատմական դեմքեր են և նրանց 
մասին պահպանված տեղեկություն­
ների հիման վրա կարելի է հուշարձա­
նի գոնե մոտավոր ժամանակը որոշել: 
Այսպես, երկրորդ անունը՝ տէր Ստե­
փանոսը՝ պատմագիր Ստեփանոս Օր­
բելյանն է, որը մահացել է 1304 թ., որին 
և հաջորդել է այս արձանագրության 
մեջ հիշատակվող Հովհաննես Օրբե­
լը, որը ազգակիցն ու աշակերտն էր 
մատենագիր Ստեփանոս Օրբելյանի 
և գահակալել է մինչև, հավանաբար, 
1324 թ.: Արձանագրության բովան­
դակությունից երևում է, որ խաչքարը 
Ստեփանոսի «հոգւո փրկութեան» հա­
մար է կանգնեցված, այսինքն 1304 թ. 
հետո, երբ Ստեփանոս Օրբելյանն ար­
դեն մահացել էր և 1334 թ. առաջ՝ Հով­
հաննեսի կենդանության ժամանակ։

Մոմիկի քանդակների ոճն այնքան 
ուրույն է, որ, ինչպես տեսանք, նրան 
վերագրվող խաչքարն իրոք որ նրա 
ձեռակերտը հանդիսացավ։ Բակում 
թափված խաչքարերի մեջ մեկ հատ 
բեկոր էլ կա, որը թեև Մոմիկի ստորագ­
րությունը չի պահպանել իր վրա, բայց 
քանդակների մոմաթերթային հատ­
կությունները և մանավանդ տակի ամ­
բողջ մնացած գունդը իր մեծությամբ 
և ասեղնագործի նման քանդակներով 
հար և նման է Մոմիկի նախորդ խաչ­
քարերի գնդերին և ամեն կասկածից 
վեր է, որ նրա ձեռքի արվեստն է: Խաչ­
քարի այս բեկորը միայն տակի մասն է 
և նրա էլ մեջտեղը, արձանագրության 
արանքում քառակուսի փորվածք կա, 
որի վերին մասում կլոր անցք է փոր­
ված, ինչպես երևում է՝ վերջին դարե­
րում այդ խաչքարը այլափոխելով ու 
այլանդակելով ինչ-որ շենքի վրա է օգ­
տագործվել:

Խաչքարի այս բեկորն այժմ ընկած 
է Տարսայիճ Օրբելյանի կողմից Սիրա­
նես վարդպետի ձեռքով շինել տված 
Սմբատ Օրբելյանի տապանատան 
մուտքի առաջ, գավիթ-տապանատան 
հյուսիսային պատի տակ: Քառակու­
սի փորվածքից աջ ու ձախ ամբողջ է 
մնացել հետևյալ արձանագրությունը 
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եկեղեցու զարդաքանդակնե­
րը և պատկերաքանդակները, 

այնպես էլ շրջակա վայրերում 
գտնվող նման գործերը:
Մենք կարծում ենք, որ ըստ էութ­

յան ճիշտ այդ կարծիքը՝ թերի է:
Մոմիկը ոչ միայն գրիչ, մանրան­

կարիչ և քարի վրա քանդակներ անող 
վարպետ է, այլև ճարտարապետ։ 

Ինչպես տեսանք՝ Մոմիկն իր ար­
տագրած և ծաղկած մատյաններում 
միշտ ստորագրել է այդ մասնագիտութ­
յուններին հատուկ և ընդհանրացված 
ձևերով-ծրող, գծող, նկարող և գրիչ. 
իսկ քարգործ արվեստին վերաբերող 
բոլոր երեք հուշարձանների վրա, որ­
տեղ նա դրել է իր ստորագրություննե­
րը՝ Մոմիկ վարդպետ ձևով են։ Այս երե­
ւույթը խիստ հետաքրքիր է, որովհետև 
այն երեք հուշարձանները, որոնց 
վրա փորագրված է Մոմիկ վարդպետ 
ստորագրությունը, իրականում, ընդ­
հանրացած սովորության համաձայն, 
Մոմիկը չպետք է վարդպետ կոչումը 
գործածեր: Այդ երեք հուշարձաններից 
երկուսը, ինչպես տեսանք, խաչքա­
րեր են. հաջորդ գլխում տեղավորված 
զարդաքանդակներ կատարող վար­
պետների բազմաթիվ կոչումների մեջ 
վարդպետ ձևը գոյություն չունի, խաչ­
քարեր շինող վարպետների համար 
ամենատարածված կոչումներն են 
հորինող և մանավանդ կազմող: Մո­
միկի ստորագրության երրորդ դեպքը, 
Արենի գյուղի եկեղեցու շինարարական 
արձանգրության տակ, նույնպես Մո­
միկ վարդպետ ձևով՝ կրկին անսովոր է, 
որովհետև, ինչպես կտեսնենք այս աշ­
խատության Գ գլխում, արձանագրութ­
յուններ փորագրող գրիչների համար 
վարդպետ կոչումը նույնպես անսո­
վոր է. այդ կարգի վարպետների ընդ­
հանրացած կոչումը գրիչ է։ Այսպիսով, 
տեսնում ենք, որ Մոմիկը որպես մատ­
յաններ արտագրող և ծաղկող մնում է 
հավատարիմ իր դարաշրջանում գոր­
ծածած կոչումներին, իսկ քարակերտ 
հուշարձանների վրա ստորագրելիս՝ 
շեղվում է ընդհանրացած սովորութ­
յուններից։ Այս հակասություն թվացող 
երևույթի միակ բացատրությունն այն 
է, որ Մոմիկը արտագրող և ծաղկող 
իր արվեստներից հետո՝ երբ անցավ 
քարգործության, ճանաչվում էր արդեն 
որպես ճարտարապետ-վարդպետ և 
ինքն էլ իր հիմնական մասնագիտութ­
յունն այդ էր համարում և ոչ թե լոկ 
խաչքարեր շինող կամ արձանագրութ­
յուններ փորագրող: Եթե միայն այս 
վերջին աշխատանքներով զբաղվեր, 
նա իրեն թույլ չէր տա ավելի բարձր՝ 
վարդպետ, կոչում գործածել, որը 
կնկատվեր անհամեստություն, որով­
հետև այդ դարաշրջանում քարգործ 
արվեստի այդ տարբեր ճյուղերը բնո­
րոշող կոչումները արդեն տարորոշվել 
էին և քաղաքացիության իրավունք 

ստացել, այն է վարդպետ=ճարտարա­
պետ, խաչքարեր շինողի համար՝ հո­
րինող կամ կազմող, և արձանագրութ­
յուններ փորագրողի համար՝ գրիչ: 

Լավ գրագետ ու կրթված Մոմիկը 
չէր կարող անտեղյակ լինել այս՝ իր ժա­
մանակ հանրածանոթ կոչումներին, 
մանավանդ որ հենց իր գործունեութ­
յան գլխավոր վայր հանդիսացող Նո­
րավանքի Սիրանեսաշեն դամբարանի 
հյուսիսային պատին արտաքուստ, 
փորագրված է Սիրանես վարդպետ 
բաժնից մեզ ծանոթ մեծ ու Նորավան­
քի վիմագրությունների մեջ ամենա­
գեղեցիկ գրչությունը հանդիսացող 
արձանագրությունը, որի մեջ ճար­
տարապետ Սիրանեսի համար գործ 
է ածված վարդպետ կոչումը: Բացի 
դրանից, Մոմիկ վարդպետի գործու­
նեության սկիզբը Նորավանքում պետք 
է որ զուգադիպած լինի Սիրանեսի գոր­
ծունեության վերջին շրջանին: Մեր 
կարծիքով Մոմիկը ոչ միայն վանքում 
պահված հիշողություններով և արձա­
նագրություններով էր միայն ծանոթ 
Սիրանեսին և նրա կողմից գործածված 
վարդպետ կոչմանը, այլև հնարավոր 
է կռահել, որ Մոմիկը իր քարգործ և 
ճարտարապետ-վարդպետ արհեստ­
ները ձեռք է բերել հենց Սիրանեսի 
մոտ աշակերտելով: Փաստերը ցույց են 
տալիս, որ իշխանական տները և մեծ 
վանքերն ունեցել են իրենց մշտական 
քարգործներն ու ճարտարապետնե­
րը: Մենք տեսանք, որ Տարսայիճի օրոք 
Օրբելյանների տան գլխավոր ճարտա­
րապետը եղել է Սիրանեսը, որի վերջին 
հիշատակությունը Նորավանքում՝ իր 
շինած տապանատան պատին՝ նշված 

Նորավանքի 
գլխավոր՝ Սուրբ 
Ստեփանոս 
Նախավկա 
եկեղեցու 
գավիթը

Բուրթելաշեն 
Սուրբ 

Աստվածածին 
եկեղեցին

Բուրթելաշեն 
Սուրբ 

Աստվածածին 
եկեղեցու 

արևմտյան 
ճակատը

է 1275 թ., բայց որ դրանից հետո նա 
դեռ կենդանի էր, այդ էլ ապացուցվում 
էր նրանով, որ նա այդ ժամանակ կալ­
վածներ և այլ վարձատրություններ 
էր ստացել Տարսայիճից: 80-ական 
թվականներից արդեն հիշատակվում 
է Մոմիկի անունը նույն Նորավանքի 
հետ կապված, սկզբում գրիչ եւ հետո 
արդեն որպես վարդպետ։ Տարսայիճի 
որդի և հաջորդ Ելիկումի և սրա կին 
Թամթայի օրոք արդեն Նորավանքում 
և այլուր կառուցած սրանց քարային 
հուշարձանների վրա հանդես է գալիս 
Մոմիկ վարդպետի ստորագրությունը։ 
Բոլոր այս փաստերն ապացուցում են, 
որ Սիրանեսի՝ ասպարեզից հեռանա­
լուց հետո, Օրբելյանների Վայոց ձորի 
կալվածներում և նրանց հոգևոր կենտ­
րոն Նորավանքում Մոմիկը, որպես 
քարգործ և ճարտարապետ, փոխարի­
նել է Սիրանեսին:

Հաստատ համարելով, մեր կար­
ծիքով, Մոմիկի վարդպետ-ճարտա­

րապետ լինելու հանգամանքը, մենք 
կարող ենք նրա այդ բնագավառի 
ձեռակերտները համարել նախ՝ Արե­
նի գյուղի եկեղեցին, շինված 1321 թ., 
որի մուտքի ճակատի շինարարական 
արձանագրության տակ, ինչպես տե­
սանք, դրոշմված է նրա ստորագրութ­
յունը և ապա Նորավանքի բակում, 
գլխավոր շենքերի հարավ-արևելքում 
կանգնած երկհարկանի չքնաղ եկեղե­
ցին: 

Դրանցից առաջինը, Արփայի եկե­
ղեցին, գտնվում է Արենի (Արփա) գյու­
ղից կես կիլոմետր հեռու, հին Արփա 
գյուղատեղիի ավերակների մեջ։ Շին­
ված է տեղական կարմրասպիտակա­
վուն քարից, կենտրոնագմբեթ է, ունի 
երկու մուտք՝ արևմուտքից և հարա­
վից։ Ներքուստ, գմբեթակիր կամարնե­
րի չորս անկյուններում չորս ավետա­
րանիչների բարձրաքանդակներն են 
տեղավորված: Առանձնապես ճոխ են 
քանդակված արևմտյան մուտքի շրջա­
նակները, իսկ ճակատաքարի վրայի 
աստվածածինը՝ գծանկար է: 

Ամբողջ շենքը թողնում է ճարտա­
րապետորեն ամբողջական գործի, 
նուրբ ու ճաշակով արվեստի և բարձր 
տեխնիկական կատարման հաճե­
լի տպավորություն: Ինչպես նախա­
պես մեջ բերած արձանագրությունից 
պարզվում է, որ այն շինել է տվել Հով­
հաննես Օրբելյան արքեպիսկոպոսը 
1321 թվականին11: 1840 թվականի 
երկրաշարժի ժամանակ փլվել է գմբե­
թի վերին մասը, մնացածը պահպան­
վել է մինչև այժմ:

Մոմիկ վարդպետի կառուցած երկ­
րորդ հուշարձանը գտնվում է Նորա­
վանքի բակում, հուշարձանների գլխա­
վոր խմբի հարավ–արևմուտքում: Սա 
շատ յուրօրինակ և հազվագյուտ ար­
վեստի գործ է, երկհարկանի է և պսակ­
ված է եղել սյունազարդ գմբեթով:

Առաջին հարկը կիսագետնափոր 
է, արտաքուստ քառանկյունի և ներ­
քուստ խաչաձև. սա ևս ծառայել է որ­
պես դամբարանատեղի (պանթեոն), 
մուտքը արևմտյան կողմից է, որն աս­
տիճաններով տանում է ներքև: Այս 
մուտքի երկու կողմերից դեպի երկրորդ 
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հարկն են տանում 13-ական քարե գե­
ղեցկորեն ձևավորված աստիճաններ, 
որոնք կառուցվելու ժամանակ ագուց­
ված են պատի մեջ և կազմում են գե­
ղեցիկ ամբողջություն արևմտան պա­
տի այլ զարդաքանդակների հետ: Այս 
հարկը եկեղեցի է, ունի սեղան: Սյունա­
զարդ գմբեթը փլվել է 1840 թ. երկրա­
շարժի ժամանակ և ինչպես սյուները, 
նույնպես և նրա այլ մասերը թափված 
են շրջապատում:

Հուշարձանի բոլոր մասերն ու պա­
տերը զարդարված են քարգործ ար­
վեստի ամենանուրբ զարդաքանդակ­
ներով, կենդանիների, թռչունների և 
մարդկանց բարձրաքանդակներով, 
առանձնապես ճոխ են զարդարված 
ներքևի և վերևի հարկերի մուտքերի 
ճակատներն ու շրջանակները:

Ներքին հարկի մուտքի ճակատա­
քարի վրա քանդակված է կենտրոնում՝ 
Աստվածածինը, բազմած գահույքի 
վրա, Հիսուսը գրկին, կողքերին Գաբ­
րիել և Միքայել հրեշտակապետները՝ 
կիսաբաց թևերով:

Վերին հարկի մուտքի ճակատա­
քարի կենտրոնում քանդակված է Հի­
սուսը՝ ձախ ձեռքով կրծքին բռնած 
ավետարան, կողքերին՝ Պողոս և Պետ­
րոս: Առանձնահատուկ են գմբեթի 
սյուների բարձրաքանդակները, որոն­
ցից մեկի վրա, որն ընկած է ներսում, 
մի թագազարդ տղամարդ է երկար 
շորերով և գոտեկապ, հավանաբար 
եկեղեցին շինել տվող Բուրթելը. մյուս 
սյուների բեկորների վրա ևս նման 
բարձրաքանդակների մնացորդներ 
կան:

Այս Բուրթելաշեն եկեղեցին ընդ­
հանրապես զարդաքանդակների և 
պատկերաքանդակների մի ամբողջ 
թանգարան է և կարոտ արվեստագե­
տի գրչին: Հուշարձանի շինարարա­
կան արձանագրությունը գրված է վե­
րին հարկի մուտքի ճակատին՝ հատուկ 
շրջանակի մեջ և ուռուցիկ տառերով։

ԿԱՄԱԻՆ ԱՅ ԵՍ ՊԱՐՈՆ ԲՈՒՐԹԵԼ 
ԻՇԽԱՆԱՑ ԻՇԽԱՆ ԵՒ ԱՄՈՒՍԻՆ ԻՄ 
ՎԱԽԱԽ ԵՒ ՈՐԴԻՔ ԻՄ| ԲԵՇՔԷՆ ԵՒ 
ԻՒԱՆ Է ԿԱՆԳՆԵՑԱՔ ԶԵԿԵՂԵՑԻՍ| ՄԵՐ 
ՀԱԼԱԼ ԱՐԴԵԱՆՑ12.

Շինության թիվը գրված է ներքին 
հարկի մուտքի վերին շրջանակի վրա 
նույնպես ուռուցիկ տառերով և ծաղ­
կադիր.

ԹՎ. ։ՉՋԸ: =(1339 թ.)
Այս հուշարձանի վրա Մոմիկի ստո­

րագրությունը թեև չի մնացել, բայց 
առաջին իսկ դիտողին, ով կնայի Մո­
միկի ստորագրությունը կրող Արենիի 
եկեղեցին, մանավանդ Մոմիկի կեր­
տած Նորավանքի մեր նկարագրած 
խաչքարերը և այս եկեղեցու բազմա­
թիվ զարդաքանդակներն ու մարդ­
կանց պատկերները, հաստատորեն 
կհամոզվի, որ այս բոլորը մեկ արվես­
տագետի ձեռքի գործեր են: Այդ կողմից 
հատկապես բնորոշ են Մոմիկի 1308 
թ. կերտած խաչքարի շրջանակների 
ութ թևանի աստղերի, նրա ճակատի 
սրբապատկերների ու Բուրթելաշեն 
այս եկեղեցու մուտքերի շրջանակնե­
րի նույն ոճի ութ թևանի աստղերը և 
ապա նույն մուտքերի ճակատաքարեր 
սրբապատկերների տեխնիկան և հա­
գուստների մանրամասնությունները։

Նորավանքի հուշարձանները ոչ 
միայն Օրբելյան տոհմի, այլև XIII-XIV 
դարերի հայկական արվեստի պան­
թեոն են: Այդ թանգարանի ստեղծա­
գործական աշխատանքների մեծա­
գույն մասի հեղինակները` Սիրանես և 
Մոմիկ վարդպետներն են, որոնց տա­
ղանդավոր ստեղծագործություններն 
են ոչ միայն մեր նկարագրածները, 
որոնց վրա նրանց անվան հիշատա­
կությունները կան, այլև բազմաթիվ ու­
րիշներ, որոնց մեջ չեն հիշատակվում 
նրանց ստորագրությունները։
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թվականն է համարվում Մոմիկի 
առաջին հիշատակությունը, բայց 
դա կարող է ճիշտ լինել, որովհետեւ 
1283 թ. ձեռագրի արտադրությանն 
է վերաբերում, իսկ Մոմիկը այն կա­
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Մոմիկ վարդպետ վարպետ. տե՛ս 
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րակիչներ թիվը սխալմամբ ՉՀԱ= 
1232 են նշանակել. տե’ս Ջալա­
լեանց, Բ, 213։ Ալիշան, Սիսական, 
181-182 և ուրիշներ:

12.	Ջալալեանց, Բ,182: Ալիշան, Սի­
սակն, 202:

13.	Համեմատիր մեջբերված արձա­
նագրությունների տակ նշված 
հրատարակությունները:

14.	«Շողակաթ», էջ 207։ Աճառյան, 
Անձ. բառ., Գ, 418:

15.	Ստորին մասով վնասված է երկ­
րորդ տողի սկզբի Ա տառը, որի 
մասին կասկած լինել չի կարող ։

16.	Լուսանկարի վրա թվականի տա­
ռերը բոլորովին չեն երևում, որով­
հետև ստվերի մեջ են։

17.	Այս տեսակետից հետաքրքրական 
է գրող Հ. Մկրտչյանի պատմված­
քը Մոմիկի մասին, գրված է իբր 
ժողովրդական ավանդության 
հիման վրա, ուր Մոմիկի մահվան 
ժամանակը կապված է եկեղեցու 
ավարտման հետ։ Տե՛ս Հ. Մկրտչ­
յան, Նովելներ եւ ակնարկներ, 
Երեւան, 1947, էջ 81-84:

Տաթևի Սբ Գրիգոր եկեղեցին

Տաթևի 
վանքի 
Սուրբ 

Գրիգոր 
Լուսավորիչ 

եկեղեցին

ՍՏԵՓԱՆ ՄՆԱՑԱԿԱՆՅԱՆ
Ճարտարապետության դոկտոր, 
պրոֆեսոր

Մ ոմիկը իր գործունեությունը 
սկսեց որպես մանրանկարիչ։ 
Սակայն այդ վաղ շրջանում ար­

դեն ակնհայտ էր նրա ձգտումը դեպի 
մոնումենտալ արվեստները, և մենք բո­

լոր հիմքերը ունենք նրան վերագրելու 
1293 թ. Ստեփանոս Օրբելյանի կողմից 
կառուցած Տաթևի ս. Գրիգոր եկեղե­
ցին:

Հուշարձանը կառուցված է Տա­
թևի գլխավոր տաճարի հարավային 
կողմում, այնտեղ, ուր ժամանակին 
բարձրացել էր ճարտարապետական 
համալիրի հնագույն եկեղեցին: Այդ 
գողտրիկ կառուցվածքը իր հորինված­
քով ներկայացնում է մի թաղածածկ 
դահլիճ՝ արևմտյան կողմի ճոխ մշակ­
ված մուտքով: Ուշագրավ են հուշար­
ձանի ինտերյերը և հատկապես նրա 
արևելյան կողմի զույգ լուսամուտները, 
որոնց ձևերը տարիներ հետո Մոմիկը 
կրկնեց Արփայի եկեղեցում (1321 թ.)։ 
Մեծ ճաշակով է մշակված Տաթևի եկե­
ղեցու արևմտյան մուտքի ճակատա­
կալ քարի ծաղկահյուս կոմպոզիցիան, 
որը կարծես նախօրինակ է հանդի­
սացել Արփայի եկեղեցու և Նորավան­
քի գավթի՝ հետագայում նրա կողմից 
կերտված մուտքերի ձևերի մշակման 
համար: Այս եկեղեցու կառուցումն էր, 
որ նախորդել էր 1302 թ. Ստեփանոս 
Օրբելյանի պատվերով նկարազարդած 
ավետարանին, թվում է, որ այս հան­
գամանքը պետք է նկատի ունենալ, 
հասկանալու համար Մոմիկի մանրան­
կարչական հորինվածքների «ճարտա­
րապետական» բնույթը:

Եկեղեցու 
արևելյան 

կողմի զույգ 
լուսամուտները

Եկեղեցու 
ճակատակալ 

քարը

Սեդրակ 
Բարխու­
դարյանը 

Մոմիկին է 
վերագրել 

նաև 
Սպիտա­
կավորի 

Սուրբ 
Աստվա­

ծածին 
վանքի 

եկեղեցու 
կառու­

ցումը 
(1321 թ.)
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ՍԵԴՐԱԿ ԲԱՐԽՈՒԴԱՐՅԱՆ
Հնագետ, պատմաբան, 
վիմագրագետ

Չ նայած այն հանգամանքին, որ 
երեք տարբեր տեղերում և երեք 
արձանագրությունների մեջ 

հիշատակվում է այս նշանավոր ճար­
տարապետի անունը, բայց արձանագ­
րությունները վերծանողների աղա­
վաղումների հետևանքով, նա մնացել 
է անհայտության մեջ, մինչդեռ նրա 
կանգնեցրած կոթողները իր դարաշր­
ջանի լավագուն նմուշներից են, և հենց 
իր կենդանության օրոք նա մեծ հեղի­
նակություն է ունեցել և առատորեն 
վարձատրվել:

Սիրանես ճարտարապետի անվան 
հնագույն հիշատակությունը գտնվում 
է Վայոց ձորի Արատես (այժմ Այսասի) 
գյուղի նշանավոր հուշարձանի արձա­
նագրության մեջ:

Այդ արձանագրության հայտնա­
բերման պատիվը պատկանում է ան­
խոնջ ուսումնասիրող բժիշկ Քաջբերու­
նուն (Գաբրիել Հովհաննիսյան)1:

Քաջբերունին համառոտ կերպով 
այսպես է նկարագրում արձանագ­
րությունը. Զանգակատան կամարից 
ընկած մի քարի վրա գրված է «Աս­
տուած ողորմի Սիրանէսի»2:

Նկատի ունենալով քարի կամա­
րաձևությունը (որից Քաջբերունին եզ­
րակացնում է, որ կամարից է ընկած) 
և արձանագրության իմաստը, կար­
ծում ենք, որ արձանագրությունը լրիվ 
է: Բազմաթիվ դեպքեր կան այս ձևի 
կարճ արձանագրությունների, հու­
շարձանի մի որևէ անկյունի, բայց ակ­
նառու տեղում գրված, որոնք բոլորն 
էլ նման կարճ ձևով հիշատակում են 
մեր մեծագործ ու համեստ Ճարտարա­
պետների անունները միայն:

Արատեսի հուշարձանների խմբից 
արդյոք ո՞րն է կառուցել Սիրանես ճար­
տարապետը:

Սիրանես վարդպետ
Արատեսի հուշարձանների խում­

բը բաղկացած է մի քանի մեծ և փոքր 
եկեղեցիներից, մատուռներից և գավ­
թից, արձանագրական և մատենագ­
րական տեղեկություններ դրանցից 
յուրաքանչյուրի շինության մասին 
չկան: Ամենահին արձանագրությունը 
մի խաչքարի վրա է, որն ագուցված է 
եկեղեցու պատի մեջ և կրում է 975 թ., 
այնուհետև կա Վասակ Խաղբակյանի 
արձանագրությունը 1220 թվականից, 
բայց դրանք չեն վերաբերում շենքե­
րի կառուցումներին: Շինարարական 
միակ արձանագրությունը գրված է 
եկեղեցու արևելյան պատին, արտա­
քուստ, գավթի մեջ: Նկատի ունենալով 
հրատարակությունների մեջ եղած մեծ 
տարընթերցումները և մեր նյութի հա­
մար նրա ունեցած կարևորությունը, 
մեջ ենք բերում այն լրիվ, տեղում կա­
տարած մեր վերծանությամբ։
1.Ի ԹՎ։ Չ [Ժ]Դ։ (1265) Ի Տ ԷՐ ՈՒԹԵ 
(ԱՆ)
ՓԱՌԱՒՈՐ ԻՇԽԱՆԻՆ ՍՄՊԱՏԱ ԵՒ 
ՀԱՐԱԶ -
2. ԱՏԻՆ ԻՒՐՈ ՏԱՐՍԱԻՃԻՆ, ԵՍ 
ՆՎԱՍՏ ԱԲԵՂԱ ՀԱՅՐԱ-
3. ՊԵՏ ԱՆՈՒՆ ՍՊԱՍԱՒՈՐ ԲԱՆԻ 
ԿՐԿԻՆ
ՇԻՆԵՑԻ ԶՎԱՆՔ
4. Ս ԵՒ ՆՈՐՈԳԵՑԻ ԶԵԿԵՂԵՑԻՔՍ 
ՇԻՆԵՑԻ ԶԳԱՒԻԹՍ ԵՒ ԶԱՅԼ ԻՆՉ ՈՐ
5. ԷՐ ԵՒ [ԱՅԼ] ԱՇԽԱՏՈՒԹ (ԻՆ): 
ԵՒ ԶԳՈՋՈՑ ԱՅԳԻՆ ՅՈՍՏԻՆ ԵՒ 
ԶԹԵՂՈՒՆԻ
6. ՄՃՌԿԱՁՈՐ ԻՄ ՀԱԼԱԼ ԱՐԴԵ (Ա) 
ՄՔ ԳՆԵՑԻ ԵՒ ՏՎԻ Ի ՍԲ ՍԻՈՆՍ: ԵՒ
7. ԵՂԲԱՐՑՍ ԿԱՄԱՒ ՀԱՍՏԱՏԵՑԱՔ 
ԶՍԲ ԳՐԻԳՈՐԻՆ ԶՇԱԲԱԹՆ
8. ԵՒ ԿԻՐԱԿԻՆ ԻՆՉ ՅԻՇԱՏԱԿ 
ԿՐԿԻՆ... ԿԱՏԱՐ-
9. ԻՉՔՆ ԱՒՐՀՆԻՆ ՅԱՄԷՆ ՍՐԲՈՑ ԵՒ 
ՀԱԿԱՌԱԿՈՂՔՆ
10. ՏԱՆՋԻՆ ԸՆԴ ՅՈՒԴԱՅԻ ԵՒ ԸՆԴ 
ԲԵԼԻԱՐԱ Ի ՄԵԾԻ ԱՒՈՒՐՆ, ԱՄԷՆ3։

Այս արձանագրությունը գրված է 
խաչաձևող կամարներով գավթի ներ­
սում, որի առաստաղի կամարակալ 
քարի վրա գտնվել էր Սիրանեսի հի­
շատակարան-արձանագրությունը: 
Շինարարական արձանադրություննե­
րը գրվում են սովորաբար կառուցումն 
ավարտելուց հետո, կառուցված շենքի 
մի նշանավոր տեղում: Հետևաբար սա 
հենց այն գավիթն է, որ Հայրապետ 
աբեղան շինել է տվել Սիրանես ճար­
տարապետին, և որի կամարի վրա 
վերջինս գրել է նաև իր հիշատակարա­
նը: Այս գավթից բացի, ըստ արձանագ­
րության, բազմաթիվ նորոգումներ են 

Միջնադարյան հայկական 
ճարտարապետական այս 
վանական համալիրը գտնվում 

է ՀՀ Վայոց Ձորի մարզի Արատես 
գյուղում, Եղեգիս գետի Արատես 
վտակի ափին՝ բլրի գագաթին: 
Կիսավեր հուշարձանախումբը 
բաղկացած է մի քանի մատուռից, Ս. 
Սիոն (X դ.), Ս. Աստվածածին (XI դ.) 
եկեղեցիներից և երկու գավիթներից 
(XIII դ.): Ենթադրվում է, որ 
հուշարձանի նախնական շինությունը 
հիմնադրվել է VII դ., թեև ամենահին 
գրավոր տեղեկությունը վերաբերում 
է IX դ.:

Ս. Սիոն եկեղեցի – կառուցվել է X 
դ.: Միանավ թաղածածկ եկեղեցի է: 
ՈՒնի երեք ավանդատուն` խորանի 2 
կողքերին և հյուսիսային պատին կից:

Ս. Աստվածածին եկեղեցի 
– գտնվում է Ս. Սիոն եկեղեցու 
հարավային կողմում: Կառուցված է 
XI դ.: Այն մեկ զույգ որմնամույթերով 
գմբեթավոր դահլիճ է:

Առաջին գավիթ – կառուցված 
է Ս. Աստվածածին եկեղեցու 
արևմտյան ճակատին կից: Սա 
համալիրի ամենաուշագրավ 
կառույցն է: Կառուցել է Սիրանես 
ճարտարապետը` 1270 թ.: 
Պատվիրատուներից և շինարարներից 
հիշատակվում են Հայրապետ 
աբեղան, Գրիգորիկը, Ստեփանոսը: 
Գավթի ծածկն իրականացված է 
փոխհատվող կամարների կիրառման 
ինքնատիպ ձևով: Հյուսիս-հարավ 
ուղղությամբ ձգվող մեկ զույգ 
կամարներից դեպի արևելյան և 
արևմտյան պատերն են ուղղված 
մեկական կիսակամար: Զույգ 
կամարների կենտրոնում, շրջագծային 
հիմքով շթաքարային գմբեթն է: Այժմ 
քանդված է:

Երկրորդ գավիթ – գտնվում է Ս. 
Սիոն և Ս. Աստվածածին եկեղեցիների 
միջև: Կառուցված է XIII դ.: Այն 
քառակուսի հատակագծով, արևելյան 

կատարվել, անշուշտ, նույն Սիրանեսի 
ղեկավարությամբ, բայց դրանք ստու­
գել կարելի է միմիայն ճարտարապե­
տական մանրամասն չափագրումների 
և հետազոտման միջոցով:

Սիրանես ճարտարապետի շինած 
գավիթը ծավալով մեծ չէ, բայց խա­
չաձևող կամարների փայլուն գործադ­
րումով և զարդարանքների ու ամբողջ 
շենքի խնամքոտ և բարձրարվեստ 
կատարումով, արդեն բավական է 
անմահացնելու մեծ արվեստագետի 
համբավը: Հայկական ճարտարապե­
տության կառուցողական ձևերից այդ 
լավագույնի, խաչաձևող կամարների, 
կատարման մեջ իր բաժինն ունի Սի­
րանես ճարտարապետը: Այդ փայլուն 
կառուցումից հետո, երբ ողոշվեց Նո­
րավանքում Սմբատ «արքայի» համար 
տապանատուն կառուցել, Տարսայիճ 
Օրբելյանը և իր որդին՝ Ստ. Օրբելյա­
նը, Սիրանեսին հանձնարարեցին այդ 
նոր հուշարձանի կառուցումը, որպես 
ճանաչված ու հռչակավոր ճարտարա­
պետի։

* * *
Սիրանես ճարտարապետի կա­

ռուցած երկրորդ հայտնի հուշարձա­
նը գտնվում է Վայոց ձորի հռչակավոր 
Նորավանքում, Սյունյաց եպիսկոպո­
սանիստ կենտրոնում։ Նորավանքը ոչ 
միայն Սյունյաց հոգևոր կենտրոնն էր 
XIII դարում, այլև Օրբելյան տոհմի տա­
պանատունը: Այդտեղ, Սբ Կարապետ 
կոչվող գլխավոր եկեղեցու առաջ, թաղ­

ված էին Օրբելյանների ավագ սերնդի 
անդամները, որոնց վրա, Սմբատ Օր­
բելյանը 1261 թ. շինել տվեց մեծ և փա­
ռավոր մի գավիթ։

1273 թ. երբ Սմբատ Օրբելյանը 
մեռավ Թավրիզում և նրա դիակը տե­
ղափոխվեց հայրենիք, Սմբատի փո­
խարեն տոհմի ավագ մնացած նրա 
եղբայր Տարսայիճը, պատմագիր Ստ. 
Օրբելյանի հայրը, որոշել էր արքայա­
շուք, եղբոր համար նոր և հատուկ տա­
պանատուն կառուցել, այդ նոր շենքի 
կառուցումն ահա նա հանձնարարեց 
Սիրանես ճարտարապետին: Այս տա­
պանատան կառուցումն ավարտվել է 
համաձայն արձանագրության 1275 թ.։
1. ԵՍ ՏԱՐՍԱԻՃ ԻՇԽԱՆԱՑ ԻՇԽ-
2. ԱՆ ՇԻՆԵՑԻ ԶԴԱՄԲԱՐԱՆՍ 3 – 
ԱՂԱԳՍ ԵՂ-
ԲԱՒՐ ԻՄՈ ՍՄՊԱՏ
ԱՐՔԱԻՆ ՎԱՍՆ ՈՐՈ ԱՂ-
ԱՉԵՄ ՑԻՇԵԼ Ի ԹՎ ։ՉԻԴ։4 (1275)։

Սիրանես վարդապետի այս երկ­
րորդ ձեռագործը շինված է ուրեմն 
հատուկ նպատակով ու ծրագրով, որ­
պես տապանատուն, բայց սովորական 
տապանատներից նա տարբերվում է 
իր հատակագծով: Տապանատները սո­
վորական գավիթների ձևով են շինված 
լինում, այսինքն մեծ սրահներ՝ սյունա­
զարդ, կամ անսյուն առանց գմբեթի և 
աբսիդի։ Հայաստանի իշխանական 
տոհմերից յուրաքանչյուրն իր տիրա­
պետության սահմաններում հատկա­
պես գլխավոր վանքին կից, շինում էին 

ԱՐԱՏԵՍԻ 
ՎԱՆՔԸ

Քաջբերունի՝ 
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զույգ ավանդատներով կառույց է:
Մատուռներ /5 հատ/ – կառուցված 

են եկեղեցիների արանքներում:
Վանքը շրջապատված է եղել 

պարսպով, որը քանդվել է XVII 
դ.: Ներկայումս պահպանվել է 
հյուսիսային պատի մի մասը: 
Վանքի տարածքում կան X – XVII դդ. 
խաչքարեր և տապանաքար: 1959-
1961 թթ. վերականգնվել է գավթի 
խաչվող կամարներից մեկը` Կ. 
Ղաֆադարյանի ղեկավարությամբ: 
1988-1989 թթ. Հուշարձանների 
պահպանության վարչության 
կողմից ամբողջությամբ հաշվառվել, 
համարակալվել և չափագրվել են 
եկեղեցիների բազմաթիվ բեկորներ: 
Վերականգնման նպատակով 
կատարվել են նախագծման 
աշխատանքներ:

 ՀՈՒՇԱՐՁԱՆԻ ՎԵՐԱԲԵՐՅԱԼ 
ՀԻՄՆԱԿԱՆ ԳՐԱԿԱՆՈՒԹՅՈՒՆԸ.

ԼԱԼԱՅԱՆ Ե., ՎԱՅՈՑ ՁՈՐԻ 
ՆՇԱՆԱՎՈՐ ՎԱՆՔԵՐ, «ԱՀ», ԳԻՐՔ 

26:
ԱԼԻՇԱՆ Ղ., ՍԻՍԱԿԱՆ, 1983, 

ՎԵՆԵՏԻԿ:
ԳՐԻԳՈՐՅԱՆ Գ., ՍՅՈՒՆԻՔԻ 

ՎԱՆԱԿԱՆ ԿԱԼՎԱԾՔՆԵՐԸ IX-
XIIIԴԴ., ԵՐ., 1973:

այդպիսի գավիթ-տապանատներ: Սի­
րանեսի շինած տապանատունը ոչ թե 
գավիթ-տապանատուն է, այլ եկեղեցի-
տապանատուն:

Գավիթները սովորաբար չեն ունե­
նում հատուկ անուն և աբսիդ-բեմ։ Սի­
րանեսի շինածն ունի ժամասացության 
համար բեմ և կոչվում է Ս. Գրիգոր։

Սիրանեսի ձեռագործ այս տա­
պանատունը, չնայած սահմանափակ 
նպատակադրմանը և հատակագ­
ծային պարզությանը, կատարման ու 
ձևավորման տեսակետից արվեստի 
կատարյալ մի գործ է, արժանի, Նորա­
վանքի մյուս շենքերի հետ միասին, XIII 
դարի լավագույն կոթողներից մեկը հա­
մարվելու։

Սիրանես ճարտարապետն իր այս 
նոր կառուցումն ավարտելուց հետո, 
անօրինակ առատ վարձատրություն 
է ստանում իր մեկենասից, Տարսայիճ 
Օրբելյանից: Սիրանեսի ձեռակերտ ս. 
Գրիգորի հյուսիսային պատին՝ դրսից, 
քիվի տակ. պատի ամբողջ երկարութ­
յամբ տեղավորված է չորս տողանի գե­
ղագիր արձանագրություն՝ Տարսայիճ 
Օրբելյանի անունից և ստորագրութ­
յամբ: Այս արձանագրության գրիչն ան­
շուշտ հենց ինքը Սիրանեսն է, ով այդ 
բնագավառում էլ` ցույց է տվել իր մեծ 
արվեստը։ Արձանագրությունը XIII դա­
րի գրչության լավագույն նմուշներից 
մեկը կարելի է համարել:

Չնայած այն հանգամանքին, որ այս 
արձանագրությունը գրեթե ամբողջա­

կան է ու լավ պահպանված և ունեցել 
է բազմաթիվ հրատարակություններ, 
բայց հրատարակիչների կողմից նրա 
իմաստն աղավաղելու հետևանքով կո­
րել է Սիրանես ճարտարապետի դերն 
ու նշանակությունն ամբողջապես, ինչ­
պես և նրան՝ իր ձեռակերտի համար 
տրված վարձատրության խնդիրը։

Նկատի ունենալով վերոգրյալները, 
բերում ենք այդ կարևոր արձանագ­
րությունն ամբողջովին և բացատրութ­
յուններով.
1.ԿԱՄԱՒՆ ԱՅ ԱՅՍ ԻՄ ԳԻՐ 
Է ՏԱՐՍԱՅԻՃԻՍ, ԻՇԽԱՆԱՑ 
ԻՇԽԱՆԻՍ, ՈՐ ԻՇԽԵՑՈՂ ԷԻ 
ՍԻՒՆԵՑ ՆԱՀԱՆԳԻՍ ՈՐՈՏԱՆ ԵՒ 
ՇՆՀԵՐՈՅ.) ՈՐ ԵԿԵՂԵՑԻ ՏՎԻ 
ՇԻՆԵԼ ՍԻՐԱՆԷՍ ՎԱՐԴՊԵՏԻՆ, 
ՈՒ ԶՀԱԼԷՁՈՐԻ ՇՆՀԵՐՈՅ ՆՐԱՅ 
ՀԱՅՐԷՆԻՔ ՏՎԻ ԻՒՐ ՍԱՀՄԱՆԱՒՔՆ 
Յ-/
2. ՈՐԴԵՅ ՅՈՐԴԻՔ ՆՐԱՅ ՀԱՅՐԵՆԻՔ 
ՏՎԻ, ՈՒ ԻՆՉ ԶԵԿԵՂԵՑԻՆ ԼՍՆԵՑԻՆ 
ԽԻԼԱՅ ԿՈՒՏԱՅԱՔ :Շ:| ՍՊԻՏԱԿԻ, 
ԱՅՆ ԽԻՇԱՅԻՆ ՓՈԽԱՆ ԶԱՂԱԶԱՐ 
ԸՂՈՒԵՐԾԵՑԻՆ ՏՎԱՔ. ՆՐԱՅ 
ՀԱՅՐԵՆԻՔ ԼՆԻ, Ի ՆՐԱՅ ԳԵՂԻՆ 
ԿԱՅ ՅԱԶԳԷ ՅԱԶԳ. ՈՒ ԶՀԱԼԷՁՈՐՈՅ
3. ՀԱԿՆ ՍԱՀՄԱՆԵՑԱՔ Ի ՏԱՐՈՒՄՆ 
ՎԱՑՍՈՒՆ ՍՊԻՏԱԿ ՏԱ. ԱՅԼ 
ԱԶԱՏ Է ՅԱՄ ԷՆ ՀԱՐԿԱՑ. ԱՅԼ 
ՈՉ ԱՄԻՐԱՅԻ ՈՉ [ՊԱՐՈՆԻ ՈՉ 
ՁԵՌՆԱՒՈՐԻ ՈՉԻՆՉ ՀԱՇԻՒ ՉԿԱՅ 

ՀԵՏ ՀԱԼԷՁՈՐՈՑ, ՈՉ ԻՇՈՐ ՏԱՅ ԵՒ 
ՈՉ ԱՅԼ՝ ՈՉ ՈՒՄ: ՈՎ ՅԵՏ ՄԵՐ ԶԱՅՍ 
ՀԱՍՏԱՏ ՎԻՃԻ-
4. ՌՍ ԽԱՓԱՆԷ ՈՒ ԶՄԵՐ ՀՐԱՄԱՆՔՍ 
ՈՒՆԱՅՆ ԱՌՆԷ, ՅԵՐԻՑ ՍԲ 
ԺՈՂՈՎՈՅՆ ՈՐՈՇԵԱԼ ԵՂԻՑԻ ԵՒ 
ՄԱՍՆ ԵՒ ԲԱԺԻՆ Ը[ՆԴ ՅՈՒԴ] ԱՅԻ 
ԵՂԻՑԻ ԵՒ ԸՆԴ ԽԱՉԱՅՀԱՆՈՒԱՑՆ 
ԵՂԻՑԻ. ԵՍ ՏԱՐՍԱՅԻՃՍ ԻՄ 
ՁԵՌԱՒՔՍ ՀԱՍՏԱՏԵՑԻ ԶԳԻՐՍ 
ԶԱՅՍ.

Ծանոթություն 1. Արձանագրութ­
յունն ընդհանրապես շատ խորը փո­
րագրված և գեղագիր է, չունի ջարդ­
ված և հողմահարված մասեր, միայն 
արձանագրությունը պարունակող 
երեսպատման մեկ քար ընկած կո­
րած է, որի հետևանքով 3-րդ և 4-րդ 
տողերի մեջ ստացվում են դատարկ 
տեղեր. սակայն նախորդ և հետագա 
բառերից կազմված նախադասություն­
ների բովանդակությամբ հեշտությամբ 
լրացվում է: Մանավանդ, որ առաջին 
վերծանող Ջալալյանի ժամանակ, ըստ 
երևույթին, այդ քարն իր տեղումն է 
եղել, որովհետև նա լրիվ է մեջ բերում:

2. Տառերի սղումներ չկան, իսկ 
միացումներ՝ բավական շատ: Սղման 
երկու դեպքերը, Ա. տողի մեջ Սիւնեց, 
փոխանակ Սիւնեաց և Բ. տողի մեջ 
լճի, փոխանակ լինի, մեր կարծիքով 
բարբառային ձևեր են, ինչպես որ նույն 
երկրորդ տողի մեջ կա բարբառա­
յին ՈՐԴԵՑ - փոխանակ ՈՐԴԵԱՑ կամ 
ՈՐԴԻՈՑ։

3. Երկրորդ տողում նույն միտքը 
լրացնող բարդ նախադասության մեջ 
գործ է ածված ԽԻԼԱՅ և ԽԻՇԱՅ բա­
ռերը, նույն իմաստով. կարծում ենք 
ԽԻԼԱՅ-ն է ճիշտ, գրչի սխալմունքով 
1-ի փոխարեն Շ է գրված:

4. Երրորդ տողում, միևնույն իմաս­
տով գործ է ածված ՀԱԿՆ և ՀԱՐԿՆ, 
կարծում ենք, որ առաջինի մեջ գրիչը Ա 
տառի վրա մոռացել է Ր տառի վերին 
ստեղը փորագրել, թեև այլ արձանագ­
րությունների մեջ ՀԱԿ ձևը նույնպես 
հանդիպում է, բայց այստեղ, միևնույն 
նախադասության մեջ. սպասելի էր, որ 
այդպես չլիներ։

5. Երրորդ տողում ԱՄԻՐԱ ՈՉ բա­
ռից հետո ընկած է մի քար, 4-5 տառ 
պարունակությամբ լրացնում ենք ըստ 
իմաստի և նախկին վերծանումների:

6. Երրորդ տեղում ԻՇՈՐ ՏԱՅ վերա­
կանգնում ենք մենք առաջին անգամ. 
նախկին բոլոր հրատարակություննե­
րում այդ մասը վերծանվել է ՇՈՐ ՏԱՅ. 
Շոր բառի մեջ մեր ավելացրած Ի տա­
ռը գրված է Շ տառի բացվածքի մեջ, 
փոքր է և երեսանց, վերծանողները չեն 
նկատել: ԻՇՈՐ մենք համարում ենք էշի 
կոռ, ինչպես ուրիշ տեղեր կրկնվում է 
օր. «...զմարգոյ, եզին, իշոյ զամենայն 
ցեղ կոռ հասարակ» (տե’ս Սմբա­
տեանց, Գեղարքունի, 241):

7. Նույնտեղ ԻՇՈՐ ՏԱ բառերից 
հետո ԵՒ շաղկապի առաջին Ե տառը 
գրիչը բաց է թողել, լրացնում ենք:

8. Չորրորդ տողի մեջ ԲԱԺԻՆ Ը 
տառից հետո ընկած քարն է. № 5 ծա­
նոթության հիմունքներով լրացնում 
ենք ԸՆԴ ՅՈՒԳԱ. ՑԻ

Գրչագրական այս անկանոնութ­
յունների վրա պետք է ավելացնենք, 
որ կան նաև շարահյուսական անհար­
թություններ, բարբառային ձևեր և խո­
սակցական լեզվի մտածողությանը հա­
տուկ արտահայտություններ: Ի վերջո 
նշելի է, որ բնագիր կազմողն էլ չի փայ­
լում իր գրագիտությամբ:

Արձանագրության առաջին և երկ­
րորդ տողի սկիզբը ամբողջի իմաստն 
ու նշանակությունը հասկանալու տե­
սակետից շատ կարևոր է, բայց քերա­
կանորեն անկանոն լինելու և վարդ­
պետ բառը վարդապետ ընթերցվելու 
պատճառով, խանգարել է հրատա­
րակիչներին՝ ըմբռնելու արձանագ­
րության իմաստը, այդ պատճառով 
էլ հրատարակիչները հրաժարվելով 
բացատրությունից, բավարարվել են 
արձանագրության այդ մասի մեջ շա­
րահյուսական կարգի խմբագրումներ 
կատարել բռնազբոսիկ ձևով: Որպես­
զի պարզ լինի ասածներս, բերում ենք 

այդ տողերի բոլոր վերծանումները ժա­
մանակագրական կարգով։

1.Կամաւն Աստուծոյ իմ գիր է Տար­
սայիճիս իշխանաց իշխանիս, որ իշ­
խեցող է Սիւնեաց նահանգիս Որոտա­
նէ Շնհերոյ, nr եկեղեցի տուփ շինել 
Սիրանէս վարդապետին ու Հալիձորոյ 
Շնհերոյ, նորա հայրենիքն տոփ իւր 
սահմանօքն յորդէց յորդիքն:

ՋԱԼԱԼԵԱՆ, Բ. ԷՋ 172:
2. Կամաւն Աստուծոյ (այս). իմ գիր 

է Տարսայիճիս իշխանիս, որ իշխե­
ցող Լի Սիւնեաց նահանգիս Որոտան 
և Շնհերոյ, որ եկեղեցի տուի շինել 
ՍԻՐԱՆԷՍ վարդապետին, ու Հալիձորոյ 
(ու) Շնհերոյ հայրենիքս տուի իւր սահ­
մանաւքն յորդէց յորդիքն նորա հայրե­
նիքն տվի...

ՍԻՍԱԿԱՆ, 101 ։
3. Կամաւն Աստուծոյ այս իմ գիրս 

է Տարսայիճիս իշխանաց իշխանիս, 
որ իշխեցող էի Սիւնե(աց) նահանգիս 
Որոտան եւ Շնհերոյ. որ եկեղեցի տվի 
շինել Սիրանես վարդապետին ու զՀա­
լիձորոյ ու Շնհերոյ հայրենիքն տվի իւր 
սահմանաւքն յորդեց յորդիքն նորա 
հայրենիք տվի։

ՍԻՍՈԵՎ MAK, XIII, ԷՋ 183։
4. Կամաւն Այ. այս իմ գիրս է Տար­

սայիճիս իշխանաց իշխանիս, որ իշ­
խեցող էի Սիւնե(աց) նահանգիս Որո­
տան եւ Շնհերոյ, որ եկեղեցի տվի 
շինել Սիրանես վարդապետին ու Հա­
լիձորոյ ու Շնհերոյ հայրենիքն տվի 
իւր սահմանաքն յորդեց յորդիքն նորա 
հայրենիք տվի5:

ԼԱԼԱԵԱՆ, ԱԶԳ. ՀԱՆԴ., XII, ԷՋ 
50:

Չնայած այդքան տարբեր ընթեր­
ցումներին ու խմբագրումներին, հրա­
տարակիչներից և ոչ մեկը, նույնիսկ 
Ալիշանը, որը միշտ ամենամանրա­
մասն տեղագրական պատմական 
բացատրություններ է կցում իր շա­
րադրությանը, չեն փորձել արձա­
նագրության այդ մասի վերաբերյալ 
բացատրություն տալ. միայն Քաջբե­
րունին, որը արձանագրությունը մեջ չի 
բերում, հետևյալ ընդհանուր և սխալ 
բացատրությունն է տալիս.

«Այս դամբարանի շինությունը 
հանձնված էր Սիրանէս վարդապետին 
և նորան (դամբարանին) հատկաց­
ված է եղել Հալեձոր գյուղի տարեկան 
վաթսուն սպիտակ հարկն, ինչպես սո­
րա մասին յիշվում է հյուսիսային պա­
տի արտաքին անթվական արձանագ­
րության մեջ»6։

Հրատարակիչների կողմից արձա­
նագրության բովանդակության վերա­
բերյալ լռության պատճառը համարում 
ենք այն, որ նրանք վարդպետ բառը 
վարդապետ կարդալով՝ ընկել են ծանր 
դրության մեջ, նրանք շատ լավ գիտեն, 
որ վարդապետին, թեկուզ նա շենքի 
ճարտարապետն էլ եղած լինի, որպես 
վարձատրություն չէր կարելի անշարժ 
կալվածներ նվիրել, որովհետև կանո­
նական օրենքներով վարդապետներն 
այն ունենալու իրավունք չունեին։ Կալ­
վածներ նվիրվում էին վանքերին, բայց 
ոչ վարդապետներին անձնապես: Այդ 
պատճառով էլ բազմաթիվ խմբագ­
րական ձևակերպումներից հետո 
ստացվում է, որ Տարսայիճ Օրբելյանը 
եկեղեցին Սիրանես վարդապետին է 
շինել տալիս, իսկ կալվածքներ հատ­
կացնում եկեղեցուն, կամ էլ առանց 
բացատրության թողնում, որովհետև 
այլ խմբագրությամբ ստացվում է, որ 
Տարսայիճը Շնհեր և Հալիձոր գյուղերն 
ամբողջովին է նվիրել (Սիրանեսին, թե՞ 
եկեղեցուն, անորոշ է)։

Այս թյուրիմացությունը մասամբ 
պարզվում է նրանով, որ Սիրանեսը 
վարդապետ չի, այլ վարդպետ, այ­
սինքն՝ ճարտարապետ։ Ինչպես տե­
ղում կատարած մեր համեմատությու­
նից, նույնպես և լուսանկարի վրա շատ 
պարզ երևում է, որ Սիրանեսը կոչված 
է վարդպետ, այսինքն ճարտարապետ, 
ով և իրավունք ուներ կալվածներ ունե­
նալու և որդոց որդի տիրելու այն, ինչ­
պես ասված է արձանագրութ­
յան մեջ:

Այս հիմնական ճշտումից 

ԱՐԱՏԵՍԻ 
ՎԱՆՔԸ
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հետո էլ, սակայն, դեռ չի որոշվում, 
թե ի՞նչ կալվածք է ստացել Սիրանես 
վարդպետը, միայն Շնհե՞րը, միայն 
Հալիձո՞րը, թե երկու գյուղերը միա­
սին, կամ Հալիձորի վաթսուն սպիտակ 
հարկն, ինչպես ենթադրում է Քաջբե­
րունին, որը սակայն տրվել է նորաշեն 
եկեղեցուն: 

Կարդալով արձանագրության այն 
մասը, որտեղ անվանված են տրված 
կալվածները, պարզ երևում է, որ այս­
տեղ իմաստի թերություն կա, ահա այս 
պարբերությունը.

...եկեղեցի տվի շինել Սիրանես 
վարդապետին ու զՀալիձորի Շնհերոյ 
նրայ հայրենիք տվի իւր սահմանւքն.

Մեր մեջ բերած Ալիշանի ընթերց­
ման մեջ այս հատվածը խմբագրված է 
այսպես. 

...եկեղեցի տուի շինել Սիրանես 
վարդապետին ու Հալէձորոյ ու Շնհերոյ 
հայրենիքն տուի...։

Ձևականորեն կարգավորելով այս 
հատվածը, իմաստի տեսակետից 
դարձյալ մնում է թերի, ապա ո՞րն է այն 
հայրենիքը, որ տվել է Տարսայիճը: Այս­
պիսի խմբագրությունից հետո «Հայրե­
նիքը» մնում է ենթադրելի ու անորոշ:

Մենք կարծում ենք, որ այս պարբե­
րության խմբագրություններից և ոչ մե­
կը բավարար չեն:

Այդ պարբերությունը մենք խմբագ­
րում ենք հետևյալ ձևով.

...Եկեղեցի տվի շինել Սիրանէս 
վարդպետին, ու Հալիձորի և Շնհերոյ 
Վնսարն նրան հայրենիք տվի...

Այս նոր բառի՝ Վնսարի, տեղադ­
րումը այս պարբերության մեջ մենք 
իրավացի ենք համարում, հենվելով 
Սիրանեսի գործունեության այս նույն 
հատվածին վերաբերող մի այլ արձա­
նագրության վրա, որը բախտ ունե­
ցանք հայտնաբերելու 1954 թ. ամռան 
գիտարշավի ընթացքում: Նախքան այլ 
մանրամասնությունների քննարկումը, 
ծանոթանանք այս երկրորդ արձանագ­
րության բովանդակությանը:

Գորիսի շրջանի Հալիձոր և Շնհեր 
գյուղերի սահմանաբաժանն է լեռնային 
մի բազուկ, որ ձգվում է մինչև Որոտան 
գետի ձախ ափը, իր երկու կողմերում 
ձևացնելով խոր ձորեր: Մինչդեռ երկու 
կողմի ձորերն ու լանջերը` կանաչա­
զարդ այգիներով են պատած, բազու­
կի բուն կատարը, իր ամբողջությամբ, 
չոր ու ապառաժոտ տարածություն է: 
Տեղացիներն այդ վայրն անվանում են 
«Խաչերի սար» կամ «Խաչերի խութ»: 
Ահա հենց այդ «խութի» վրա՝ Շնհեր–
Հալիձոր ճանապարհից 150-200 մետր 
հեռու (ճանապարհից երևում են), 
իրար մոտ կանգնած են երկու գեղե­
ցիկ խաչքարեր, մի փոքրիկ, ավերակ 
եկեղեցու հիմնապատերը, գետնի մեջ 
խրված տապանաքարեր և տների 
ավերակներ։

Ամենակարևորն այդ բոլորի մեջ, 
մեր նյութի համար, զույգ խաչքարերն 
են, որոնք իրենց վրա կրում են Սիրա­
նեսի անունը:

Խաչքարերից հյուսիսայինը գե­
ղեկցկորեն ձևավորված մի կոթող է իր 
պատվանդանի մասում։ Այդ պատվան­
դանը կազմված է երեք մասերից, նախ՝ 
միակտուր մի հիմք ճակատի (արևմտ­
յան) մասում մեկ մետր լայնությամբ 
սալաքարից. այդ հիմքի վրա շինված 
է ճարտարապետորեն ձևավորված 
խորանարդաձև բունը, որ ավելի նեղ 
է, քան հիմքը. արևելքից և արևմուտ­
քից միակտուր սրբատաշ սալաքարեր 
են ագուցված 93 սմ լայնությամբ և 80 
սմ բարձրությամբ, հյուսիսային և հա­
րավային ճակատներում այդ երկուսի 
արանքների մեջ մի ավելի նեղ քարով 
լրացրած, ապա դրանց վրա գրված 
է միակտուր, գեղեցիկ քիվերով չորս 
կողմից եզերվող սալաքարը (կամ սե­
ղանաքար) 1,12X1,7 մ. Սալաքարի եզ­
րերը չորս կողմից շրջանցում են բունը 
և նրա վրա կազմում դուրս ընկած և 
լավ ձևավորված քիվերով մի հարթակ։ 
Սալաքարի կենտրոնում սովորական 

Սուրբ Գրիգոր տապանատան 
մուտքի արձանագրությունը

Սուրբ Գրիգոր 
տապանա­
տունը

սեղանակերպ մի անցք է, որի վրա 
կանգնած է իր պարզությամբ գեղե­
ցիկ խաչքարը: Խաչքարն ունի 1.84 մ 
բարձրություն, 76 սմ լայնություն և 24 
սմ հաստություն։ Արևմտյան ճակա­
տի կենտրոնում քանդակված է բարձ­
րաքանդակ խաչ, որի թևերի ծայրերը 
ճյուղավորված են, իսկ արանքները 
մանր խաչքարով լցված, Արևելյան կամ 
թիկունքի մասը նույնպես սրբատաշ է. 
կողքերի վերին մասում մեկական կլոր 
ելուստներ ունի, պարանով կապելու և 
քարշ տալով բերելու համար։

Ճակատի մասում խաչը երեք կող­
մից եզերված է լայն շրջանակներով, 
որոնք, սակայն, հակառակ սովորակա­
նի, չեն զարդաքանդակված։ Զարդա­
քանդակներ չկան ո՛չ խաչքարի, ո՛չ էլ 
պատվանդանի որևէ այլ մասում։

Ամբողջ հուշարձանը կերտված է 
խնամքով. թողնում է ամբողջական և 
պարզ կոթողի հաճելի տպավորութ­
յուն: Անզարդ շրջանակների մեջ առն­
ված խաչը ստեղծում է շրջանակի 
մեջ առնված նկարի տպավորություն: 
Ընդհանրապես զգացվում է, որ հու­
շարձանը սովորական խաչքար չէ, այլ 
ճարտարապետական արվեստի մի 
փոքրիկ կոթող։ 

Պատվանդանի արևմտյան երեսին՝ 
սկսած սեղանաքարի քիվից, գրված է 
16 տողից բաղկացած մի մեծ արձա­
նագրություն, որի երկու տողն էլ շա­
րունակված է հյուսիսային ճակատի 
սեղանաշարի քիվի վրա, նրա գոգավո­
րության մեջ։

Նկատի ունենալով արձանագրութ­
յան կարևորությունը և նրա գրեթե 
հրատարակված չլինելը, բերում ենք 
ամբողջությամբ.

1. ԱՆՈՒՆ ԱՅ ԵՍ ՏԱՐՍ(Ա)Յ-
2. ԻՃՍ ԼԻՊԱՌՏԻ
3. ԶՀԱԼԻՁՈՐՈՅ ։Բ։ ԿՈՊԱ-
4. ՐՍ ՎՆՍԱՐՍ ՎՆՍ(ԱՐԱ)Յ 

ՄԱՐՄԱՆԴ-
5. ՈՎՆ ՍԻՐԱՆԷՍ ՔԱՐԳՈՐԾԻՆ Հ-
6. ԵՐՇՆԻՔ ՏՎԻ, ՈՐԴԻՔ, ԹՈՌՆ ԵՒ 

ԹՈ-

ՀԱՅՐԱՊԵՏԱՑՆ։
10. 14-րդ տողի ՆԶԱՎԱԾ բառը հա­

մարում ենք բարբառային ձևը։
11. 14-րդ տողի վերջին ԵՂ լրաց­

նում ենք ԵՂԻՑԻ, բաց տեղ կա, բայց 
գրիչը մոռացմամբ թերի է թողել։

12. 18-րդ տողի վերջում Փ ավելորդ 
տառ է. երևի պետք է շարունակվեր 
ՓԱՌՔ բառով որևէ միտք, բայց չի ար­
վել:

13. Պետք է նշել ընդհանրապես, որ 
արձանագրության հեղինակը և գրիչը 
լավ գրագետներ չեն եղել, արձանագ­
րությունը լիքն է սխալմունքներով, շա­
րահյուսական անկանոնություններով, 
բարբառային բառերով և ոճերով։

Այս երկու արձանագրություննե­
րը, ինչպես տեսնում ենք, իրենց բո­
վանդակությամբ վերաբերում են նույն 
նյութին. Տարսայիճ Օրբելյանի կողմից՝ 
Սիրանես վարդպետին-ճարտարա­
պետին եկեղեցի շինել տալու և այդ 

7. ՌՆ ՍԻՐԱՆԷՍ ՔԱՐԳՈՐԾՆ ԵԿԵՂ-
8. ԵՑԻ ՇԻՆԵՑ ԱՆՎԱՐՁ ՆՈՐԱՅՎ-
9. ԱՆՍ, ԵՍ ԶԱՅՆ ՆՐԱՅ ԴԱՏՄԱ-
10. Ն ՓՈԽԱՐԷՆՔ ԱՐԱՐԻ, ՈՐ ՆՐԱՅ
11. ՀԱՅՐԵՆԻՔ Լ(Ի)ՆԻ ՅԱԶԳ Է 

ՅԱԶԳ. Ո-
12. Վ ԶԱՅՍ ԳԻՐՍ ԽԱՓԱՆԵԼՈՅ 

ՋԱՆ-
13. ԱՅ ԻՄՈՑ ԿԱՄ ԱՒՏԱՐԱՑ : ՅԺԸ 

: ՀԱ-
14. ՅՐԱՊԵՏԱՑՆ ՆԶԱՎԱԾ ԵՂ (ԻՑԻ)
15. ՄԱՍՆ Ո(Ւ) ԲԱԺԻՆ ՅՈ(Ի) ԴԱՅԻ
16. ԱՌՑ Է. ՀԱՍՏԱՏԱՅ ԳԻՐՍ։
17. ԵՍ ՏՐ. ՀԱՅՐ ՎԿԱՅ ԵՄ, ԵՍ
18. ՏՐ. ՍԱՐԳԻՍ ՎԿԱՅ ԵՄ. Փ...7։
Ծանոթություն.-1 Առաջին տողի՝ 

առաջին բառը՝ ԱՆՈՒՆ, փոխանակ 
ՅԱՆՈՒՆ, պատահում է և այլ արձա­
նագրությունների մեջ, համարում ենք 
կենդանի լեզվի ազդեցություն:

2. Երրորդ տողի մեջ ԿՈՊԱՐ բառից 
առաջ գրված Ր տառն ուղղում ենք Բ՝ 
համարելով գրչի սխալ, մոռացված է 
հորիզոնական ստեղը:

3. Չորրորդ տողի մեջ ՎՆՍԱՐՍ հա­
մարում ենք վանքասար-վանասար 
բառը, որը Սյունիքի բարբառի օրենք­
ներով սղված է: (Կան Վանքասար, 
Վանքաձոր և այլն նույն կազմությամբ 
բառեր, վանքերին մոտ վայրերում): 
Սրան հաջորդող ՎՆԱՅ բառը նույն 
ՎՆՍԱՐԻ հոլովական ձևն է, գրչի կող­
մից անփութությամբ միջի տառերը 
բաց թողնված:

4. Նույն տողի մարմանդովն բա­
ռը համարում ենք աշխարհագրական 
տեղանուն–որոշիչ, մարմանդ մեղմ թե­
քությամբ լանջ, այլ իմաստով նաև քա­
միներից պաշտպանված վայր։

5. Հինգերորդ, վեցերորդ տողե­
րում ՀԵՐԵՆԻՔ-հայրենիքի բարբառա­
յին ձևն է. այստեղ գործ է ածված նեղ 
իմաստով՝ կալվածք նշանակությամբ:

6. Վեց և յոթերորդ տողերում 
ՈՐԴԻՔ ԹՈՌՆ ԵՒ ԹՈՌՆ-պետք է կար­
դալ որդիք թոռն և թոռներ իմաստով, 
գրչի վատ գրագիտության արդյունք է, 
իմաստն է որդոց որդի և թոռից թոռն-
այսինքն՝ մշտնջենական սեփակա­
նություն։

7. Տասնմեկերորդ տողում լն. լրաց­
նում ենք լինի:

8. 12-րդ տողի սկզբի մասում 
ԶԱՅՍ-համարելով գրչի սխալ Ս-ի վրա 
ավելորդ ստեղն է փորված:

9. 13-ի վերջին և 14-ի առա­
ջին ՀԱՅՐԱՊԱՑՆ-լրացնում ենք 

12  15
30 ՍԵՊՏԵՄԲԵՐԻ 2024Թ.ՄԻՋՆԱԴԱՐՅԱՆ ՔԱՆԴԱԿԱԳՈՐԾՆԵՐ



աշխատանքի համար նրան վարձատ­
րելուն: Այս արձանագրությունը միան­
գամայն պարզում է առաջինի մի քանի 
մութ կետերը. առաջին՝ Սիրանեսն այն­
տեղ վարդպետ է կոչված, իսկ այստեղ 
քարգործ, մի հանգամանք, որն անա­
ռարկելիորեն լուծում է Սիրանեսի ճար­
տարապետ լինելու խնդիրը. երկրորդ՝ 
ապացուցում է, որ Սիրանեսը նույն­
պես և հոգևորական չէ, որովհետև 
կալվածքը տրվել է նրան որդոց որդի և 
թոռից թոռ, երրորդ՝ պարզում է տրված 
կալվածքի տեղն ու անունը:

Սակայն այս լրացումներից բացի, 
երկու արձանագրություններ, օրինակ, 
առաջին արձանագրության մեջ հիշա­
տակված են երկու գյուղերի՝ Հալիձորի 
և Շնհերի անունները, իսկ երկրորդի 
մեջ՝ միայն Հալիձորի անունը:

Առաջինի մեջ հիշատակված է Հա­
լիձորի 60 սպիտակ հարկի մասին, 
երկրորդում՝ այդ մանրամասնությունը 
չկա: Առաջինի մեջ տրված կալվածքից 
բացի 500 սպիտակի վարձատրութ­
յան խնդիրը կա (որը փոխարինվել է 
ճորտով՝ Աղազար Ըղվերծեցիով), երկ­
րորդի մեջ այդ բանը բացակայում է, և 
դեռ ավելին ասված է, որ եկեղեցին ան­
վարձ շինեց Սիրանեսը:

Ինչպե՞ս բացատրել այդ տարբե­
րությունները:

Ամենից առաջ պետք է նշել, որ 
առաջին. այսինքն՝ Սիրանեսի շինած 
եկեղեցու պատի արձանագրությունը 
գրված է առաջ, եկեղեցին ավարտելուց 
անմիջապես հետո, այդ պատճառով էլ 
մանրամասնորեն խոսվում է այն բոլո­
րի մասին, ինչ տրվել է Սիրանեսին և 
այն գյուղերի մասին, որոնց սահման­
ներից կտրվել և Սիրանեսին է տրվել 
հողաբաժին-կալվածք: Այդ արձանագ­
րությամբ կարգավորվել են այն հարա­
բերությունները, որոնք վերաբերում են 
Սիրանեսին ու իշխան Տարսայիճին մի 
կողմից, ապա Սիրանեսին և այն գյու­
ղերին, որոնց հողամասերից Սիրանե­
սը հողաբաժին կալվածք է ստացել. և 
վերջապես այս առթիվ՝ այդ գյուղերի 
և իշխան Տարսայիճի մեջ՝ հարկերի 
չափի նոր հողամասի փոփոխությու­
նը: Ըստ արձանագրության բովան­
դակության, ի հաշիվ Հալիձոր գյուղի 
հողամասի նվազեցման (որն օտարվել 
է գյուղից և տրվել Սիրանեսին) համա­
պատասխան չափով իջեցվել է նաև 
տրվելիք հարկերի քանակը:

Այդպիսի ընդհանուր խնդիրներ 
կարգավորելուց հետո հասկանալի է 
դառնում նաև այն, թե ինչու նրա մեջ 
հիշատակված դրամով կամ ճորտով 
եղած վարձատրությունը չի հիշատակ­
ված երկրորդ, «Վանասարում» կանգ­
նած խաչքարի արձանագրության մեջ: 
Շարժական վարձատրությունն արդեն 
տրվել վերջացել էր, երբ երկրորդ ար­
ձանագրության նպատակն էր կար­
գավորել Սիրանեսի և այդ հողամասի 
նախկին տեր՝ Հալիձոր գյուղի փոխհա­
րաբերությունները, ճշտել հողաբաժնի 
ստույգ սահմանները և տեղում հիմք 
դառնալ իշխան Տարսայիճի և վկանե­
րի ստորագրությամբ, նոր կալվածա­
տիրոջ իրավունքների հաստատման 
վճիռ, դրա համար էլ առաջին արձա­
նագրության մեջ հիշատակված ման­
րամասնությունները չէին կարող և չեն 
արտահայտվել նրա մեջ:

Սիրանեսին տրված կալվածի 
տեղն ու չափերը

Տարսայիճ Օրբելյանի կողմից՝ Սի­
րանես վարդպետին տրված կալվածքի 
տեղի վերաբերյալ, ինչպես տեսանք, 
առաջին արձանագրության հատ­
վածի մեջ` անորոշություն կար, այն 
կապակցված էր Շնհեր և Հալիձոր 
գյուղերի անվան հետ, և առաջին հա­
յացքից թվում է, թե այդ երկու գյուղերն 
են տրվել Սիրանեսին: Բայց այդպիսի 
անօրինակ չափով վարձատրություն, 
իհարկե, միանգամայն անհասկանալի 
է: Այդ առթիվ երկրորդ արձանագրութ­
յան մեջ միայն Հալիձոր գյուղի անունն 

Նորավանք
է հիշատակված և ավելի որոշակի՝ Վն­
սարը և Վնսարի մարմանդը:

Այն մասին, որ Շնհեր և Հալիձոր 
գյուղերը չեն տրվել Սիրանեսին, կան 
նաև ուրիշ տեղեկություններ: 1274 թ. 
Տաթևի վանքի ներսում, նրա հարա­
վային մույթի վրա Տարսայիճի կողմից 
փորագրված մի մեծ արձանագրութ­
յուն է եղել (այժմ բոլորովին հողմնա­
հարված), ուր վանքին տրված շարժա­
կան և անշարժ կալվածների ցանկ կա՝ 
տրված նույն Տարսայիճի կողմից: Այդ 
արձանագրության բովանդակությունն 
այն է, որ Տարսայիճը միաբանել է Տա­
թևի վանքին, նվիրել իր հոգու բաժինը 
- «Գիւղ 6, զոր լուեալ էաք ի հին ժա­
մանակաց ժառանգութիւն լեալ սմին՝ 
զՇնհեր, զԽոտն աւան» և այլն8:

Նորավանքի Սիրանեսաշեն եկե­
ղեցին շինված էր, ինչպես տեսանք, 
1275 թ., որը և համարում ենք այնտեղ 
գրված արձանագրության թվական: 
Տաթևի այս արձանագրությունը, առն­
վազն մեկ տարի դրանից առաջ գրված, 
պարզում է, որ Շնհերը նվիրված է եղել 
Տաթևին, հետևաբար երկրորդ անգամ 
Սիրանեսին նվիրվել չէր կարող, այն էլ 
Տաթևի հեղինակավոր վանքից վերց­
նելով, որի գլուխն այդ ժամանակ հենց 
նույն Տարսայիճի որդի, պատմաբան 
Ստ. Օրբելյանն էր:

Հալիձոր գյուղի պատկանելության 
խնդրի մասին Սիրանեսաշեն եկեղե­
ցու պատի արձանագրությունն էլ ունի 
բացատրություն: Արձանագրության 
առաջին մասում կարգավորվում է Սի­
րանեսին վարձատրելու խնդիրը, չափն 
ու եղանակները, նրա երկրորդ մասում 
կարգավորվում են դրանից բխող այն 
հետևանքները, որ առաջացել են Հա­
լիձոր գյուղից հողաբաժին կտրելու 
խնդրի հետ: Համաձայն արձանագ­
րության, Տարսայիճը Հալիձորի հարկը 
սահմանում է այսուհետև 60 սպիտակ 
միայն, մնացած բոլոր հարկային պար­
տականությունները զիջվում են որպես 
փոխհատուցում օտարացված հողա­
բաժնի, ըստ որում՝ այդ 60 սպիտակը 
մնում է իշխանական միակ հարկը և ոչ 
թե այն տրվելու է նորաշեն եկեղեցուն, 
ինչպես ենթադրում էր Քաջբերունին9:

Այս տեղեկությունը մեր երկրորդ 
արձանագրության մեջ միանգամայն 
արդարացնում է Շնհերի անվան բա­
ցակայությունը. Շնհեր գյուղը առնչութ­
յուն չունի Սիրանեսին տրված կալվա­
ծի հետ:

Աղբյուրներից հայտնի է, որ Հալի­
ձոր գյուղն էլ պատկանելիս է եղել Տա­
թևի վանքին՝ դրանից առաջ այդ եր­
կու գյուղերն էլ դեռևս՝ մինչև XIX դարի 
կեսերը, Տաթևի սեփականություն են 
եղել. Տաթևի վանահայր Մարտիրոս 
արքեպիսկոպոսը ռուս իշխանութ­
յունների առաջ նույնիսկ ապացուցել 
է վանքի իրավունքներն այդ գյուղերի 
վրա և վերահաստատել Շնհեր, Հալի­
ձոր, Խոտ և այլ գյուղերի՝ վանքին որ­
պես սեփականություն:

Բայց երկրորդ արձանագրության 
առաջին հատվածը՝ Հալիձորի պատ­
կանելության մասին, շփոթության տե­
ղիք է տալիս, այդ պատճառով էլ պիտի 
քննել այն. բերենք այդ հատվածը:

Անուն այ ես Տարսայիճս որդի Լի­
պարտի զՀալիձորոյ Բ կոպարս, Վն­
սարս, Վնսարայ մարմանդովն Սիրա­
նէս քարգործին հերենիք ավի․․․

Այս հատվածի ճիշտ ըմբռնման հա­
մար հարկավոր կլինի կոպար բառի 
պարզաբանումը:

Մեր բառարաններն ունեն հետևյալ 
բացատրությունները:

Կոպար - «Սահման, որոշված՝ 
սահմանված վարձատրություն, ըստ 
աշխատանքի որակի (կոպար սահմա­
նել... սահման որոշել) որակը, տիպը 
սահմանելու»:

Մեջբերված հատվածում նշանակ­
ված է Հալիձորի ։Բ։ կոպարը, այսինքն 
2 մաս կամ սահման, և որպես լրացու­
ցիչ բացատրություն անվանված են Վն­
սարն ու Վնսարի մարմանդը, այսինքն 
այն երկու վայրերը, սահմանները կամ 
մասերը, որոնք հատկացվել են այդ եր­
կու կոպարի տակ:

Սիրանեսին տրված կալվածքի 
սահմանների ճշտման համար գոյութ­
յուն ունի մի արձանագրություն ևս: 
Խնդիրն այն է, որ Վնսարի արևելահա­
յաց լանջը, որը ներկայումս նույնպես 
ծածկված է պտղատու այգիներով, 
Տարսայիճ Օրբելյանի կողմից 1265 թ., 
այսինքն Սիրանեսին վարձատրելուց 
10 տարի առաջ, համաձայն այս արձա­
նագրության, տրվել է այլ մարդու, ոմն 
Գրիգորիկի:

Իջնելով Վնսարի արևելյան լանջով 
մինչև ձորի հատակը և շարունակելով 
ճանապարհը մինչև Որոտանի ձախ 
ափը, ճիշտ Վնսար, կամ ներկայիս 
«Խաչի խութի» տակ, բարձրադիր մի 
հարթության եզրին ծառերով և մա­
ցառներով շրջապատված կանգնած 

է մի խաչքար, հաստատված բնական 
ժայռի վրա, որի թիկունքին և հյուսի­
սային կողին գրված է հետաքրքիր և 
մեծ արձանագրություն.
Ի ԹՎԻՍ :ՉԺԴ: ԵՍ ԳՐԳՈ-
ՐԻԿ ԲԱԶՈՒՄ ԱՇԽԱ-
ՏՈՒԹ(ԵԱՄ)Բ ԲԵՐԻ ԶԱՌՈՅ -
Ս ԵՒ ՏՆԿԵՑԻ ԶԲՈԽՈՒ
ՌԱՑ ԿԵՍՍ ԻԳԻՍ ՎԱ-
ՑԵԼՈՒՉՍ, ՅԻՇԽԱՆ-
ՈՒԹԵ(ԱՆ)ԱԾԱՍԷՐ ՊԱՐ-
ՈՆԱՑՆ ԱՆՊԱՏԱՅ
ԵՒ ՀԱՐԱԶԱՏԻ ԻՒՐՈ-
Յ ՏԱՐՍԱՅԻՃԻՆ: ԵՍ
ՏԱՐՍ(Ա)ԻՃՍ ԳԻՐ ՏՎԻ Հ-
ԱՅՐԵՆԵՔ, ԱԶԳԷ Ա-
ԶԳ ։Յ։ (300) ԱՄ ԷՐ ՈՐ ԱԻ
ԵՐ ԷՐ։ Թ Է ՈՔ Ի
ՀԱՅՈՑ ԿԱՄ
Ի ՏԱՃԿԱՅ ԽԼԵԼ ՋԱՆԱՅ :ՅԺԸ: ՀԱՐ-
ԱՊԵՏԱՑՆ ՆԶՈՎԱԾ ԵՂԻՑԻ10:

Այս արձանագրության պարզ բո­
վանդակությունն ապացուցում է Վն­
սարի արևելյան լանջի-մարմանդի 
պատկանելության խնդիրը, այն էլ Սի­
րանեսին վարձատրելուց առնվազն 10 
տարի առաջ:

Վնասարի հյուսիսային բնական 
սահմանը ձորի հսկայական քարափն 
է, հարավայինը՝ Որոտան գետը, իսկ 
արևմուտքում մի խոր ձորակ, որի 
մյուս ափին կանգնած է Հալիձոր գյու­
ղը: Այս ձորակի հատակն էլ մենք հա­
մարում ենք գյուղի և Վնսարի բնական 
բաժանարար գիծը՝ գյուղին հարող 
լանջը վերագրելով գյուղին, իսկ Վն­
սարին հարող լանջը՝ «Վնսարի մար­
մանդը», Վնսարի հետ միասին կազմել 
է Սիրանես վարդպետին տրված կալ­
վածքը: Այս կալվածքի մի մասը, բուն 
«Վնսարը» քարքարոտ և մշակության 
համար անպետք, իսկ նրա «մարման­
դը»՝ լանջը պատած է կանաչազարդ 
այգիներով: Կալվածքի ընդհանուր 
տարածությունը 10-20 հեկտար կլինի. 
վերին մասերը հարմար են անասնա­
պահության, իսկ ցածրադիր մասերը՝ 
այդեգործության համար:

Սիրանես վարդպետն ստանալով 
այդ կալվածը, ինչպես երևում է, հենց 
այնտեղ էլ հաստատել է ագարակի 
բնույթի տնտեսություն, գերդաստա­
նով տեղափոխվել այնտեղ, խութի 
գլխին, կալվածագիր խաչքարի մոտ 
շինել բնակարաններ ու փոքրիկ մա­
տուռ, որի հիմնապատերը մինչև այժմ 
մնում են, ինչպես ասացինք, նաև 
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տների հիմնապատերը և մի երկու 
տասնյակ տապանաքարեր։ Դրան­
ցից ամենահետաքրքիրը Սիրանեսի 

և նրա եղբոր կողմից իրենց ծնողների 
գերեզմանի վրա կանգնեցրած խաչքարն 
է: Այս խաչքարը նույն կառուցողական ոճն 
ունի, ինչ կալվածագիր-խաչքարը: Պատ­
վանդանի վրա կանգնած խաչքարը իր ման­
րամասնություններով տարբեր է և գրված 
է կարճ: Կենտրոնում երկգիծ պարզ խաչ 
է քանդակված, որի թևերի արանքում կան 
փորագիր մանր խաչեր, երկու շրջանակնե­
րի վրա շրջանաձև օղակներից բաղկացած 
շղթա, ճակատն ունի դեպի արևմուտք թեք­
ված նեղ քիվ, որի տակի գոգավորության 
մեջ գրված է հետևյալ չորս տողից բաղկա­
ցած արձանագրությունը:
ԿԱՄԱՒՆ ԱՅ ԵՍ ՀԶԱՐՄԷԼ
ՈՒ ՍԻՐԱՆԷՍ ԿԱՆԳՆԵՑԻՆՔ
ԶԽԱՉՍ ՀՕՐՆ ՄԵՐՈ ԳՈՐՔ-
Ա ՄՕՐՆ ՄԵՐՈ Թ ԷՆԻԿԱ11:

Դժբախտաբար Սիրանեսի անունը կրող 
այս երկու արձանագրություններն էլ թվա­
կաններ չունեն, բայց, անշուշտ, նրանց կա­
ռուցման ժամանակները մոտ պետք է լինեն: 
Սիրանեսի ու նրա հարազատների (որոնք 
հավանաբար նույնպես քարգործներ էին) 
ձեռքով շինված:

Այս վերջին արձանագրությունը շատ 
կարևոր է նաև նրանով, որ մանրամաս­
նություններ է պարունակում՝ Սիրանեսի 
կենսագրության, հատկապես տոհմագրութ­
յան մասին: Այստեղ առկա են նրա հոր և 
մոր, նաև եղբոր անունները: Նկատի ունե­
նալով այն հանգամանքը, որ եղբոր անունը 
առաջինն է գրված, կարելի է ենթադրել, որ 
նա ավագն է, Սիրանեսի համեմատությամբ:

Ոչ միայն ճարտարապետների, այլև մեր 
միջնադարի կուլտուրական գործիչներից 
շատ շատերի մասին գոնե այս չափով էլ 
տոհմագրական տեղեկություններ չկան:

Թե որքան ժամանակ Սիրանեսի ագա­
րակը շեն է եղել և պատկանել նրա սերունդ­
ներին՝ պարզել չի կարելի, բայց որ այն բա­
վական ժամանակ գոյություն է ունեցել, դա 
ապացուցվում է թվական ունեցող մի այլ 
արձանագրությունից: Ավերակ եկեղեցու-
մատուռի մուտքի մոտ, կիսովին թեքած, 
կանգնած մի անմշակ սալաքար՝ վրան խաչ 
քանդակված, որի տակին գրված է: 
ԶԽՈՐՄ ԷՐ ՅԻՇ-
ԵՑԷՔ Ւ ՔՍ ԹՎ
ՊԿԳ (= 1414 թ.):

Մի այլ՝ գետնի մեջ խրված տապա­
նաքարի վրա, որը գտնվում է խաչքարե­
րի արևելքում՝ ընթեռնվում է ՄՈՒՐԱՏ կամ 
ՄՈՒՐԱՏՇԱՀ անունը:

Թե ովքեր են այս Խորմն ու Մուրատը 
պարզ չէ. բայց թվականն ապացույց է, որ 
մինչև XV դարի սկզբները գոնե, Սիրանեսի 
ագարակը շեն է եղել:

Սիրանես վարդպետի ստացած 
այլ վարձատրությունները

Ինչպես տեսանք, համաձայն Նորա­
վանքի Սիրանեսաշեն եկեղեցու վրայի ար­
ձանագրության, Տարսայիճ Օրբելյանը կալ­
վածքից բացի վարձատրություն էլ է տվել 
Սիրանեսին: Ըստ արձանագրության՝ Տար­
սայիճը Սիրանեսին խոստացել էր եկեղեցին 
ավարտելուց հետո 500 սպիտակ, «խիլայ» 
տալ, որը սակայն անհայտ պատճառներով 
փոխարինվել է մի ճորտով՝ Աղազար Ըղվեր­
ծեցիով:

Նախ՝ ինչ է նշանակում այդ «խիլայ» բա­
ռը։ Կան մի շարք վիմական արձանագրութ­
յուններ, որոնց մեջ գործ է ածված «խալա» 
տերմինը, որպես հարկի անուն կամ տե­
սակ. սկսած XI դարից։ Թ. Ավդալբեգյանն 
իր ուսումնասիրության մեջ այս «խալա»-ն 
համարում է գինուց վերցվող հարկ, նաև 
ընդհանրապես այգեհարկ, բառի ծագումն 
էլ, հենվելով Վ. Բարտոլդի տեսակետի վրա, 
համարում է մոնղոլական կալան, որն աղ­
ճատվելով «խալա» է դարձել հայերենում12:

Բայց Սիրանեսին վերաբերող այս ար­
ձանագրության մեջ նախ՝ «խիլայ» ձևով է 
գրված, և ապա այնպիսի նախադասության 
մեջ, որը կապ չունի խաղողի, այգու և ոչ էլ 
որևէ հարկի հետ:

Ստ. Մալխասյանցի բառարանը խալայ 
բառի համար ունի երկու ձև, խիլայ և խլա­
յել. ծագումն էլ համարում է արաբական 
xela’t և տալիս է հետևյալ նշանակություն­
ները.

1. Վարձատրել, խալաթ տալ. զգեստ, 

որով իշխեցողները պարգևատրվում էին, 
օր. թագավորը նրան թանկագին զգեստով 
խլայեց: 

2. Երկայն ու լայն կապա, հարսին նվեր13:
Սիրանեսին տրվելիք խիլայը մոտենում 

է Մալխասյանցի բացատրության մի մասին. 
ընդհանրապես վարձատրել կամ նվեր տալ 
հասկացությանը, և կապված չէ շորի և նրա 
որևէ ձևի հետ, այլ դրամի՝ 500 սպիտակի: 
Սիրանեսին ժամանակակից և հովանավո­
րող Ստ. Օրբելյան պատմագիրը այդ բառը 
մի քանի անգամ գործածած ունի իր պատ­
մության մեջ. նկարագրելով Զաքարեի և 
Իվանեի ջանքերով Ելիկում Օրբելյանի փա­
խուստը Նախիջևանից և Վրաց արքունիքին 
ներկայանալն, ասում է. 

«Ապա մեծապէս խիլայէ զնա Աթաբէկն 
և բազում շուք և պատիվ դնէ նմա»14։ 

Մի այլ տեղ, նկարագրելով Սմբատ 
Օրբելյանի՝ դարձյալ վրաց արքունիքում 
գտնվելը, գրում է. 

«Յետ որոյ և այլ բազում և մեծամեծ 
պարգևոք և թագավորական զգեստուք 
պատուէր և խիլայէր զնա թագաւորն»15: 

Օրբելյանի այս հատվածներում խիլայը 
ունի ընդհանրապես նվերի բնույթ, որի մեջ 
կարող է ամեն ինչ մտնել, թե շոր, պատիվ և 
թե դրամ: 

Խիլայ բառի այս ընդհանուր բնույթի գոր­
ծածությունը գոնե Սյունիքում ծանոթ է եղել 
մինչև XIX դարն էլ, որովհետև Ս. Օրբելյա­
նի պատմությանը որպես հավելված կցված 
Սյունյաց եպիսկոպոսների շարակարգութ­
յան հեղինակները գործածել են այն. այս­
պես՝ Սյունյաց Մարտիրոս արքեպիսկոպոսը 
Թավրիզում ներկայանում է գահաժառանգ 
Աբբաս–Միրզային զանազան խնդիրներով.

«Եւ անտի պատուեալ յարքայորդւոյն 
Աբբաս–Միրզայէն մեծամեծ խիլայիւք և 
հրովարտակաւ վերադարձաւ կրկին…»16։

Բոլոր այս դեպքերում խիլայ նշանակում 
է պարգևնվեր: Սիրանեսի արձանագրութ­
յան մեջ խիլայ-ն համապատասխանում է 
այս իմաստին և կապ չունի խալա–ի, հարկի 
որևէ տեսակի հետ»։

Արձանագրության մեջ, ինչպես պարզ 
երևում է մեջբերված վերծանությունից և լու­
սանկարից, նույն պարբերության առաջին 
մասում գրված է խիլայ, իսկ երկրորդում խի­
շայ17: Քանի որ այդ պարբերության իմաստը 
մի ամբողջություն է կազմում և այդ բառերը 
միևնույն իմաստն են արտահայտում և խի­
շայ ձևն էլ ուրիշ ոչ մի տեղ չի գործածված, 
պետք է եզրակացնել, որ խիշայ բառի մեջ Շ 
տառը գրչի սխալ է, Լ-ի փոխարեն:
… Ու ԶԻՆՉ ԷԿԵՂԷՑԻՆ ԼՄՆԵՑԻՆ ԽԻԼԱՅ 
ԿՈՒՏԱՅԱՔ :Շ: ՍՊԻՏԱԿԻ, ԱՅՆ ԽԻԼԱՅԻՆ 
ՓՈԽԱՆ ԶԱՂԱԶԱՐ ԸՂՈՒԵՐԾԵՑԻՆ ՏՎԱՔ, 
ՆՐԱՅ ՀԱՅՐԵՆԻՔ ԼԻՆԻ ԵՒ ՆՐԱՅ ԳԵՂԻՆ 
ԿԱ 
ՅԱԶԳԷ ՅԱԶԳ.

Ընդունելով խիլայ բառի հիմնական 
իմաստը-նվեր, պարգև, ստացվում է, որ 
Տարսայիճը խոստացել էր Սիրանեսին, կալ­
վածքից բացի, նաև 500 սպիտակի կամ ար­
ծաթ դրամի պարգև՝ եկեղեցու կառուցումն 
ավարտելուց հետո: Ծանոթության կարգով 
նշենք, որ նվեր հասկացությունը միջին դա­
րերում և ֆեոդալական հասարակության 
պայմաններում մեր այսօրվա իմաստը չու­
ներ, այլ ուղղակի հարկի կամ պարտքի ու 
պարտականության իմաստ. ոչ միայն թա­
գավորներն իրենց վասալներին վարձահա­
տույց էին լինում կալվածների, պատիվների 
և այլ կարգի «նվերներով», այլև հարկային 
որոշ, կայուն տեսակներ կային, որոնք «նվե­
րի» ձևով պետք է վճարեին ֆեոդալական 
հիերարխիային ամենացածր աստիճանից 
մինչև թագավորը, նրանց ստորադրյալնե­
րը: Այնպես որ, այն, ինչ արձանագրության 
մեջ խիլայ=նվեր պետք է տար իշխան Տար­
սայիճը ճարտարապետ Սիրանեսին, պետք 
է ըմբռնել որպես վարձ նրա աշխատանքի 
դիմաց:

Բայց մեզ անհայտ պատճառներով դրա­
մական այդ վարձատրությունը փոխարին­
վել է ճորտով: Ճարտարապետ Սիրանեսին 
ճորտով վարձատրելու և ճորտ Աղազար Ըղ­
վերծեցու մասին եղած կարգադրությունը, 
որ նա պիտի տեղափոխվի իր նոր տիրոջ, 
Սիրանեսի գյուղը և սերնդեսերունդ, ապ­
րի այնտեղ, երևույթներ են, որոնք որոշ նոր 
գծեր են ավելացնում միջնադարի ճորտերի 
սոցիալական կացության մեր ճանաչողութ­
յան վրա: 

Հ ունիսի 22-ին մեր 
ստեղծագործական խումբը 
Հալիձորում էր: Գորիսի նախկին 

ճարտարապետ Յաշա Խաչյանի 
ընկերակցությամբ և հալիձորեցի մի 
երևելի անձնավորության՝ Ռուբեն 
Թևոսյանի ուղեկցությամբ այցելեցինք 
հին Հալիձորից մոտ 1 կմ արևելք գտնվող 
(հին Շինուհայր տանող ճանապարհից 
աջ) Խաչին խութը կամ Վնսարի 
(Վանասար, Վանքասար) տարածք:

Ժայռոտ բլրի վրա պահպանվում են 
ավերակ եկեղեցու հիմնապատերը, մի 
քանի գերեզմանաքար և, իհարկե, մեր 
կողմից փնտրվող խաչքարերը:

Այդ խաչքարերից երկուսի հեղինակը 
մեր ազգային մշակույթում մեծ համբավ 
ունեցող Սիրանեսն է. դրանք տեսնելու, 
ճանաչելու համար էլ կազմակերպել էինք 
մեր ուխտագնացությունը։

Վնսար անվանյալ վայրը 
13-րդ դարավերջին Սյունիքի 
իշխանապետ Տարսայիճ Օրբելյանն 
էր նվիրել վարդպետ-ճարտարապետ-
քանդակագործ Սիրանեսին՝ իբրև 
վարձատրություն՝ Նորավանքում 
(Ամաղու) նրա կատարած գործերի 
համար:

Հյուսիսային կողմում կանգնեցված 
խաչքարի պատվանդանի արևմտյան 
երեսին նվիրատվության այդ փաստն է 
արձանագրված՝
ԱՆՈՒՆ Ա̅Յ ԵՍ ՏԱՐՍլԱյՅ|ԻՃՍ, ՈՐԴլԻյ
ԼԻՊԱՌՏԻ |, ԶՀԱԼԻՁՈՐՈՅ : Բ : 
ԿՈՊԱ|ՐՍ,
ՎՆՍԱՐՍ, ՎՆՍլԱՐԱՅյ, ՄԱՐՄԱՆԴ|ՈՎՆ
ՍԻՐԱՆԷՍ ՔԱՐԳՈՐԾԻՆ Հ|ԵՐԵՆԻՔ ՏՎԻ
ՈՐԴԻՔ ԹՈՌՆ ԵՒ Թ|ՈՌՆ. ՍԻՐԱՆԷՍ
ՔԱՐԳՈՐԾՆ ԵԿԵՂ|ԵՑԻ ՇԻՆԵՑ ԱՆՎԱՐՁ
ՆՈՐԱՅՎ|ԱՆՍ, ԵՍ ԶԱՅՆ ՆՐԱ 
ԴԱՏՄՄԱ|Ն
ՓՈԽԱՐԷՆՔ ԱՐԱՐԻ, ՈՐ ՆՐԱՅ| 
ՀԱՅՐԵՆԻՔ
(ԼլԻյՆԻ ՑԱԶԳԷ ՅԱԶԳ. Ո|Վ ԶԱՅՍ ԳԻՐՍ
ԽԱՓԱՆԵԼՈՅ ՋԱՆ|Ա ՅԻՄՈՑ ԿԱՄ 
ԱՒՏԱ-
ՐԱՑ, :ՅԺԸ։ ՀԱ|ՅՐԱՊլԵՏյԱՑՆ ՆԶԱՎԱԾ
ԵՂլԻՑԻյ, ՄԱՍՆՈՅ ԲԱԺԻՆ ՅՈԴԱՅԻ |
ԱՌՑԷ. ՀԱՍՏԱՏԱՅ ԳԻՐՍ | .
ԵՍ Տ̅Ր ՀԱՅՐ ՎԿԱՅ ԵՄ,
ԵՍ | Տ̅Ր ՍԱՐԳԻՍ ՎԿԱՅ ԵՄ[Փ].

Այդ խաչքարի հարավային կողմում 
երկրորդ խաչքարն է՝ ճակատին 
գրառում, ինչը փաստում է, որ դրանով 
Սիրանեսը հավերժացրել է իր հոր՝ 

Գոքայի և իր մոր՝ Թենիկայի հիշատակը: 
Ըստ ավանդազրույցի՝ Սիրանեսն այդ 
խաչքարը կանգնեցրել է եղբոր՝ Հզարմելի 
առաջարկությամբ՝ ծնողների գերեզմանի 
վրա։

Ահա՝
ԿԱՄԱՒՆ Ա̅Յ ԵՍ ՀԶԱՐՄԷԼ | ՈՒ 

ՍԻՐԱՆԷՍ
ԿԱՆԿՆԵՑԻՆՔ | ԶԽԱՉՍ ՀՕՐՆ ՄԵՐՈ 

ԳՈՔ|Ա
ՄՕՐՆ ՄԵՐՈ ԹԷՆԻԿԱ:
Սիրանեսը հայ միջնադարյան 

ամենանշանավոր ճարտարապետներից-
քանդակագործներից է:

Ծննդյան և մահվան տարեթվերն 
անհայտ են:

Ըստ պահպանված 
արձանագրությունների՝ կառուցել է 
Արատեսի վանքի խաչվող կամարներով 
գավիթը (1265), Տարսայիճ Օրբելյանի 
պատվերով՝ Սմբատ Օրբելյանի 
դամբարանը (1275, հետագայում՝ 
Օրբելյանների տապանատուն) 
Նորավանքում, որի հորինվածքը 
հայկական նույնատիպ շինությունների 
համար բացառիկ է․ այն միանավ 
թաղածածկ եկեղեցի է, բեմի խորանով․ 
կոչվել է Ս․ Գրիգոր։ Կատարած 
աշխատանքների համար Սիրանեսը, 
որպես ժառանգական սեփականություն, 
Հալիձոր գյուղի մոտ (այժմ՝ Գորիսի 
տարածաշրջանում) ստացել է մեծ 
կալվածք և 500 արծաթ։ Սիրանեսի 
ձեռակերտն է նաև, ինչպես նշեցինք, 
Հալիձորի Խաչի խութում մինչև 
հիմա պահպանվող երկու խաչքարը: 
Սիրանեսը միակ միջնադարյան հայ 
ճարտարապետն է, ում տոհմագրական 
տեղեկությունները, վարձատրման 
չափը հայտնի են, ինքը կենդանության 
օրոք արժանացել է նյութական ու 
բարոյական բարձր գնահատանքի 
(պատվիրատուների կողմից նրան 
նվիրված արձանագրություններ 
են գրվել ու կալվածագրով հատուկ 
հուշակոթող կանգնեցվել մեկենասի 
ստորագրությամբ)։ Սիրանեսը 
հավանաբար եղել է Օրբելյանների 
գլխավոր ճարտարապետը և բացի վերը 
նշվածից՝ հեղինակ է Օրբելյանների 
իշխանական տան տիրույթներում 
կառուցված այլ շինությունների։

24.06.2024
ԼՈՒՍԱՆԿԱՐԸ՝

ՄԱՐԻԱՄ ԼԱԶԱՐՅԱՆԻ

Այցելեցինք հին Հալիձոր, 
խոնարհվեցինք վարդպետ, 
ճարտարապետ, 
քանդակագործ Սիրանեսի 
մանրագործած խաչքարերի 
առջև 
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Վ այոց ձորի Մարտիրոս գյուղը 
միջնադարյան հուշարձաննե­
րով շատ հարուստ է։ Սակայն, 

այն բոլորից բացի, որոնց մասին խոս­
վել է, այնտեղ կա ևս մի հուշարձան, 
որ ճարտարապետական տեսակետից 
ամենից արժեքավորն է եղածների մեջ 
և ընդհանրապես կարևոր նշանակութ­
յուն ունի միջնադարյան արվեստի մի 
բնագավառի՝ ժայռափոր ճարտարա­
պետության համար:

Գեղարդի հանրահռչակ վիմա­
փորներից հետո Մարտիրոսի այս կո­
թողներն ամենակատարյալներն են 
Հայաստանի տերիտորիայի վրա: Այդ 
հուշարձանները գտնվում են Մարտի­
րոս գյուղից մեկուկես-երկու կիլոմետր 
դեպի արևելահարավ, Նզար լեռան 
ստորոտում։ Հուշարձանը` բաղկացած 
է երկու մասից՝ գավթից և եկեղեցուց: 
Եկեղեցին ունի 6,57 մետր երկարութ­
յուն (արևմուտքից մինչև արևելյան 
պատը, աբսիդն էլ հետը) և 5 մետր 
լայնություն, երեք կողմից պատերն ու­
ղիղ են, միայն բեմը կիսաշրջան է ներք­
ևի մասում, իսկ վերևում կամարաձև, 
որոնց վրա բարձրանում է ցածր գմբե­
թը, կենտրոնում ունենալով երդիկը։ Բե­
մի երկու կողերին կան պատուհաններ։ 
Գավթի երկարությունն է 6.98 մետր և 
լայնքը՝ 6,69 մետր. սա ևս ունի ցածրիկ 
գմբեթ և նրա կենտրոնում երդիկ, թեև 
այս վիմափոր հուշարձանները Գեղար­
դի կոթողների կատարելությունը չու­
նեն, բայց ճարտարապետական որոշ 
ձևերով ու մանրամասնություններով, 
առնչվում են Գեղարդի հուշարձաննե­
րին: Գեղարդի հուշարձանները որպես 
կատարելատիպ XIII դարի վիմափոր 
արվեստի՝ ոչ միայն օրինակ են հան­
դիսացել ուրիշներին, այլև Գեղարդում 
աշխատած վարպետները, որպես 
այդ մասնագիտության մեջ հմտացած 
մարդիկ, կարող էին օգտագործվել և 
այլ տեղերում շինվող վիմափոր շինա­
րարության մեջ: Հատկապես Մարտի­
րոս գյուղի վիմափոր հուշարձանների 
վարպետներին, մեր կարծիքով, պետք 
է համարել Գալձագի դպրոցի սաները։

Համաձայն եկեղեցու բեմի հա­
րավային պատի պատուհանից վեր 
գրված 10 տողանի արձանագրության 
բովանդակության՝ հուշարձանը կա­
ռուցել է տվել Մաթևոս վարդապետը, ի 
հիշատակ իրեն, Պետրոսի և նրա ծնող­
ների, նաև` իր պատրոնների՝ Պռոշի և 
նրա զավակներ Պապայի ու Հասանի 

Գրիգորիկ վարդպետ

Վիմափոր 
եկեղեցի՝ 
Վայոց Ձորի 
Մարտիրոս 
գյուղում

Վիմափոր 
եկեղեցին 
ներսից

Վիմափոր 
եկեղեցին 
ներսից

հիշատակին: Այդ Մաթևոս վարդապե­
տի անունը հիշատակված է նաև շրջա­
պատում գտնվող խաչքարերի վրա և 
ձեռագրերի հիշատակարաններում:

Շինարարական այս արձանագ­
րությունը թվագրված է 12861։

Նույն եկեղեցու ներսում, նախորդ 
արձանագրության հակադիր, բեմի 
հյուսիսային կողի պատուհանի գլխին 
էլ գտնվում է մի ավելի կարճ արձա­
նագրություն, որը մեր նյութի համար 
շատ արժեքավոր նշանակություն ունի: 
Այս արձանագրությունը բաղկացած 
է 6 կարճ տողերից, ամբողջ է մնացել 
միայն առաջին տողը, մնացածների 
սկզբի մասերը փշրված-թափված են, 
բայց նրա հիմնական մասը վերա­
կանգնվում է.
1. ԳՐԻԳՈՐԻԿ ՎՊ
2. [ՅԱՆՈ]ՒՆ ԱՅ ԵՍ
3. [ԳՐԻԳՈՐ] ԻԿՍ ՄԻ
4.[ԱԲԱՆԵՅԱ] ՍԲ ԱԾ
5. [ԱԾՆԻՄ]2….…..

Արձանագրության առաջին տողի 
տառերն ավելի մեծ են՝ հաջորդների 
նկատմամբ ավելի շեշտակի դարձնելու 
համար:

Այս հակիրճ արձանագրությունը 
մենք համարում ենք ճարտարապետ­
ներին հատուկ հիշատակագրութ­
յուն, բայց և սա առաջին դեպքն է, 
երբ վարդպետ բառը սղված է գրված, 
սակայն այդ սղումն էլ ստացել է իր 
առանձնահատուկ ձևը. վիմական ար­
ձանագրությունների մեջ վարդպետ 

բառի սղումների սովորական ձևերն 
են ՎԴՊ կամ ամենակարճ ձևով՝ ՎԴ: 
Այս դեպքում վարդպետ Գրգորիկը, տե­
ղի պատճառով, հարկադրված է եղել 
իր կոչումը նշանակող բառը նույնպես 
սղել, բայց և գտել է սղման այնպիսի 
ձև, որն ըստ ամենայնի չշփոթվի վար­
դապետի հետ:

Այսպիսով, Գեղարդավանքի նշա­
նավոր վիմափոր ճարտարապետ 
Գալձագի կողքին ունենում ենք Հա­
յաստանի երկրորդ վիմափոր հուշար­
ձանի ճարտարապետի անունը ևս, դա 
վարդպետ Գրգորիկն է:

Նկատի ունենալով Գալձագի և Գր­
գորիկի գործունեության ժամանակնե­
րի մոտիկությունը, Գեղարդավանքի և 
Մարտիրոս գյուղերի նույն իշխանա­

կան տան կալվածքներ լինելու հան­
գամանքը և, մանավանդ, վիմափոր 
արվեստի սահմանափակ ու առանձ­
նահատուկ բնույթը՝ Գրիգորիկին հա­
մարում ենք Գեղարդավանքում վիմա­
փորության մեջ մարսված վարդպետ և 
Գալձագի դպրոցի աշակերտ:

* * *
Գրիգորիկ վարդպետի ստեղծա­

րար գործունեության արդյունք՝ մի հու­
շարձան ևս գոյություն ունի:

Սիսիանի շրջանի Բնունիս գյուղի 
կողքին, հյուսիսից, գտնվում է մի հին 
գերեզմանատուն, որը մինչև օրս էլ օգ­
տագործվում է նույն նպատակով: Այդ 
գերեզմանատան մեջ մինչև վերջին 
տասնամյակները կանգնած էր անվ­
թար մի գեղեցիկ կոթող-հուշարձան 
(Զանգեզուրի վերջին երկրաշարժի 
ժամանակ մասամբ ավերվեց):

Կոթողի արևմտյան երեսին ձևա­
վորված են երկու սրանկյուն խորան­
ներ, յուրաքանչյուրի մեջ ագուցված 
մեկական խաչքար. խաչքարերի 
կենտրոնում մեծ և շուրջը մանր խա­
ղեր են քանդակված, իսկ նրանց շրջա­
պատում ուռուցիկ տարածություններ, 
որոնցից մեջտեղինի վրա գառ է ձևա­
վորված:

Խաչքարի շրջանակները ծածկված 
են երկրաչափական երկպարան և 
եռապարան զարդերով, ամբողջ խաչ­
քարը որմնափակ է, ճակատին գրված 
է մի մեծ կիսաշրջան ճակատաքար, 
ամբողջապես ծածկված նուրբ քան­
դակներով, որի վրա ձևավորված է 
եղել ճակտոնը, նրա արևելյան կողմում 
քանդակվել են երկու վագրերի բարձ­
րաքանդակներ, որոնց տակ՝ նույնպես 
բարձրաքանդակ կաքավներ3: Խաչքա­
րի վրա, խաչերից ազատ տարածութ­
յունների մեջ և նրա ստորին մասում, 
նույնպես և որմերի վրա գրված կան մի 
քանի արձանագրություններ. որոնցից 
կարևորն է խաչերի ներքևում գրվածը, 
որը շարունակվում է նաև խաչքարի 
հարավային որմի վրա: Դա մի ընդար­
ձակ և սրտառուչ արձանագրություն 
է, ուր գեղարվեստորեն պատմված է 
մանկիկ Օրբելիի կյանքի և մահվան ու 
նրա ծնողների՝ Մարտիրոսի և Վանե­
նիի անմխիթար վշտի մասին:

Հուշարձանի մեծ արձանագրութ­
յունը հրատարակել են երկու բանա­
սերներ՝ Ալիշան ու Ե. Լալայանը: 

Ալիշանի բնագրի աղբյուրը բարե­
բախտաբար հիշատակված է այս դեպ­
քում՝ «զայս ընդօրինակեալ Պրոսսէի 
վրիպակօքն՝ յօրինակէ գրոց իւրոց, 
առաքեաց ինձ»4, Ալիշանի և Լալայանի 
հրատարակած բնագրերն ունեն շատ 
մեծ տարբերություններ: Բացի արձա­
նագրության որոշ բառերի տարբեր 
վերծանություններից, Ալիշանի բնագ­
րի սկզբից և վերջից կան ամբողջա­
կան նախադասություններ, որոնք բա­
ցակայում են Լալայանի բնագրի մեջ 
և ընդհակառակը՝ Լալայանի բնագրի 
սկզբից տրված է մի հավելյալ փոքր 
արձանագրություն՝ թվագրված 1331, 
որը պիտի համարել անջատ արձա­
նագրության մասը, քանի որ այդ փոքր 
արձանագրության մեջ հիշատակված 
անձնավորությունների անունները՝ 
Պապ և Սիմեոն, բացակայում են մեծ 
արձանագրության մեջ և այնտեղ հի­
շատակված են մանուկ Օրբելիի է և 
նրա ծնողների՝ Մարտիրոսի և Վանե­
նիի անունները:

Թեև Լալայանն այդ փոքրիկ ար­
ձանագրությունը անջատ է տվել, բայց 
քանի որ մեծ արձանագրությունը նրա 
մոտ թիվ չունի, կարող է կարծ­
վել, թե մեծ արձանագրութ­
յանն է վերաբերում այդ 1331 
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թ., հետևաբար և հուշարձա­
նի կառուցմանը, որն անշուշտ 
սխալ կլիներ:
1954 թ. տեղում կատարած մեր 

քննության հետևանքով եկանք հետև­
յալ եզրակացությանը.

Բրոսսեի ժամանակ հուշարձանը 
թեև վնասված, բայց ավելի ամբողջա­
կան է եղել արձանագրության սկզբում 
և վերջում նրա բնագրի մեջ եղած ամ­
բողջական նախադասություններն այդ 
ժամանակ հուշարձանի վրա իրոք որ 
եղած պիտի լինեին արձանագրութ­
յան սկզբում տրված մասը, ճակտոնին 
մոտ որևէ տեղում, և վերջում տրված 
մասը՝ հարավային որմի ընկած քարե­
րից մեկի վրա: Բրոսսեն թեև ոչ հմուտ 
հայկական արձանագրություններ վեր­
ծանելու, բայց այնպիսի գիտնական 
էր. որ անմտություն կլինի կարծել ան­
գամ, թե նա կարող էր ամբողջական 
նախադասություններ հորինել և կցել 
այդ արձանագրությանը: Այլ խնդիր է, 
որ նա որպես օտարազգի և անհմուտ 
նյութին, կարող էր բառերի մեջ աղճա­
տումներ մտցնել և տարբեր վերծանել, 
մի հանգամանք, որը նկատել է իր ժա­
մանակին և հմուտ Ալիշանը, մանա­
վանդ, եթե նկատի ունենանք վերջին 
նախադասությունը, ուր տրված է ման­
րամասնորեն թվականությունը՝ 1291 
թ. ամսաթվով հանդերձ:

Այսպիսով եզրակացնում ենք, որ 
Բրոսսեի բնագիրը, թեև սխալաշատ, 
բայց ավելի ամբողջական է. նա ներ­
կայացնում է արձանագրության պատ­
կերը, հուշարձանը ավելի քիչ վնաս­
ված ժամանակ:

Լալայանի հրատարակած բնագի­
րը` ըստ ամենայնի ավելի քիչ սխալ­
ներ ունի, բայց նրա մեջ պակասում են 
սկզբից և վերջից նախադասություն­
ներ, որոնք Լալայանի ժամանակ ար­
դեն ընկած էին շենքի վրայից, դրան­
ցից հատկապես կարևոր է վերջին 
նախադասության կորուստը, որի վրա 
եղել է նաև թվականությունը ՉԽ=1291 
թ. հունիսի 11։ 

Լալայանի բնագրից առաջ տրված 
Պապ և Սիմեոնի արձանագրությունը 
առանձին է. կապ չունի մեծ արձանագ­
րության հետ և նրա մեջ հիշատակված 
ՉՁ=1331թ. չի վերաբերում հուշարձա­
նի կառուցմանը (կամ մանուկ Օրբելիի 
մահվանը):

Դրան որպես ապացույց կարող 
ենք ավելացնել, որ նման հուշարձան­
ների վրա սովորական երևույթ է տար­
բեր ժամանակներում. հիմնականից 
բացի, այլ մանր արձանագրություններ 
գրելը: Հենց այս հուշարձանի վրա, բա­
ցի Լալայանի բերածից, մենք երկու ու­
րիշն էլ ենք ընդօրինակել, որոնք, ճիշտ 
է, թվական չունեն, բայց դա էական չէ, 
նրանք բոլորովին անկախ և այլ մարդ­
կանց անուններ պարունակող հիշա­
տակարաններ են: Ավելացնենք նաև, 
որ Բնունիս գյուղից ոչ հեռու Լոր գյու­
ղում ևս կանգնած կա այս տիպի մի 
հուշարձան, որն ըստ արձանագրութ­
յան կառուցված է 1271 թ., բայց դրա­
նից զատ կան ուրիշ մանր արձանագ­
րություններ, որոնցից մեկն ունի 1382 
թվականը և գրված է հենց խաչքարի 
պատվանդանի տակը, ուրեմն ամբողջ 
90 տարի հետո նշենք միաժամանակ, 
որ այս Լորիկի կոչվող հուշարձանը կա­
ռուցողական և զարդաքանդակների 
ոճով մեծ նմանություններ ունի Բնունի­
սի հուշարձանին։

Նկատի ունենալով այս բացատ­
րությունները, եզրակացնում ենք, որ 
Բնունիսի այս հուշարձանը կառուց­
ված է XIII դարի վերջում, նրա ճարտա­
րապետական և քանդակազարդման 
ոճը ևս այդ դարի է, հետևաբար Բրոս­
սեի և Ալիշանի հաղորդած թվականը՝ 
1291 միանգամայն համապատասխա­
նում է իրականությանը և մենք այն ըն­
դունում ենք որպես հուշարձանի կա­
ռուցման թվական։

Ավելորդ չենք համարում ի հաստա­
տություն վերև ասածներին բերել և 
մի այլ աղբյուր, որն ունեցել է Բրոսսեն 
և որից օգտվել է Ալիշանը։ «Յելո կոյս 
ԺԳ. դարու տէր երկոցուն ևս գիւղիցս, 

Ս յունյաց աշխարհի 
հնագույն և նշանա­
վոր գյուղերից է Բնու­

նիսը՝ Սիսիան քաղաքից 12 
կմ հեռավորությամբ, Լաստ 
լեռան հյուսիսային կողմում, 
արևելյան եզերքով Որոտա­
նի աջակողմյա վտակ Սի­
սիանի օժանդակ Այրի գետն 
է հոսում՝ Բարգուշատի լեռ­
նաշղթայի հյուսիսային լան­
ջերից սկիզբ առնող...

Սյունյաց աշխարհի 
տիեզերահռչակ պատմի­
չը՝ Ստեփանոս Օրբելյանը, 
գյուղը հիշում է Բնունիք ան­
վամբ: Տաթևի վանքի մայր 
տաճարի նավակատիքի 
ժամանակ (906 թ.) Սյուն­
յաց գահերեց իշխան Աշոտը 
Ծղուկ գավառի Բնունիքն 
ընծայում է վանքին: Ըստ 
հին սահմանվածի՝ 6 չափ 
հարկ էր վճարում Տաթևի 
վանքին:

Գյուղը հարուստ է պատ­
մամշակութային հուշար­
ձաններով: Ամենանշանա­
վորը, կարելի է ասել, գյուղի 
13-րդ դարասկզբի իշխան 
Օրբելիի մահարձանն է՝ գե­
րեզմանատանը մինչև հիմա 
պահպանված:

Ըստ Հայր Ալիշանի՝ 
ոմն Մարտիրոս ԺԳ դա­
րում (իբրև ժառանգութ­
յուն) ստանում է Բնունիս և 
Կիրակոսիկ (ներկայումս՝ 
Աշոտավան) գյուղերը: Նա 
է որդու՝ Մեծ իշխանի կար­
գավիճակ ունեցող Օրբելու 
արձանը կառուցել տվել: 
Օրբելու մահվանից հետո 
գյուղը նորից նվիրաբերվել է 
Տաթևի վանքին:

Օրբելու մահարձանին, 
որ յուրօրինակ խաչքար-
կոթող է, կա չորս արձա­
նագրություն՝ ներկայումս 
մեծամասամբ եղծված, 
բայց Սյունյաց աշխարհի 
երախտավոր Սեդրակ Բար­
խուդարյանը ժամանակին 
վերծանել է արձանագրութ­
յունները և զետեղել «Դիվան 

հայ վիմագրության» պրակի 
2-րդ հատորում:

Դամբարանի առաջ և 
շուրջը կան գերեզմաններ. 
տապանաքարերից մե­
կի վրա մարդու պատկերի 
հետ միասին քանդակված 
են բլիթներ: Մեծ հայագետ 
Երվանդ Լալայանի կարծի­
քով (19-րդ դարավերջին 
նա եղել է Բնունիսում)՝ բլիթ­
ներն արտացոլում են ննջեց­
յալի հյուրասիրությունը, 
որը հատուկ է այդ կողմերի 
մարդկանց:

Գերեզմաններից մեկն 
էլ, որ ունի «Գրիգորիկ քաջ 
վարդպետ» տապանագի­
րը՝ գյուղացիները սուրբ են 
համարում, և դարեր շարու­
նակ հիվանդներն այդտեղ 
բժշկվելու են եկել:

Այդ գյուղից է եղել Զա­
քարիա վարդապետ Աղամ­
յանը, ով շատ լեզուներ է 
իմացել, Հայաստանում կա­
թոլիկություն է քարոզել և 
հետո Հռոմի Սուրբ Մարիամ 
Եգիպտացի անվանված 
եկեղեցում հայերի խոս­
տովանահայր ու հայերեն 
գրքերի սրբագրիչ եղել: Այն­
տեղ էլ մահացել է 1688-ին՝ 
իր ունեցվածքը թողնելով 
եկեղեցուն: Նրա գերեզմանը 
մինչև հիմա պահպանվում 
է:

Զաքարիա վարդապետ 
Աղամյանին անդրադարձել է 
նաև Ղևոնդ Ալիշանը:

Պատմական մի փուլում 
Բնունիսն անկում է ապրել և 
դարձել անմարդաբնակ:

Ըստ Երվանդ Լալայա­
նի՝ «Արդի Բնունիս գյուղը 
վերաշինվել է 1866 թվա­
կանին, երբ ախլաթյանցի­
ներից նրանք, որոնց հողա­
բաժինը այդ կողմերումն է 
ընկել՝ իրենց բնակությունն 
այդտեղ են տեղափոխել: 
Բնակիչները բոլորն էլ հայ 
լուսավորչական են...»: 

ՍԱՄՎԵԼ ԱԼԵՔՍԱՆՅԱՆ
17 ԱՊՐԻԼԻ 2023 Թ.

Բնունիսում 
էինք...

Սեդրակ 
Բարխու­
դարյանի 
կարծիքով՝ 
Լորի կոթող-
հուշարձանը 
նույնպես 
կարելի է 
համարել 
Գրիգորիկ 
վարդպետի 
ձեռագործը

Կիրակոսի և Բնունեաց՝ է Մարտիրոս 
ոմն, ի նախնեաց իւրոց ժառանգեալ, 
որ (կնաւն իւրով Վանենի, տարաժամ 
մահուամբ որդոյ իւրհանց Օրբելի, 
անպայազատ մնացեալ) վիճակեցոյց 
աթոռոյն Տաթեվոյ զհայրենիս իւր՝ 
ամենայն սահմանօք նոցին, զոր և 
որոշակի նշանակեն, բայց մեր չունե­
նալով զբնազիրն, այլ զփռանկ թարգ­
մանութիւն (Պրասէի, յորոյ ձեռագիր 
օրինակի գտանիւր բանն)»5:

Այս հուշարձանի, նրա արձանագ­
րությունների և ժամանակի որոշման 
մասին մանրամասն խոսելու մեր բուն 
նպատակն այն է, որպեսզի կարողա­
նանք նրա ճարտարապետի խնդիրը 
որոշել, որը, կարծում ենք, Մարտիրոսի 
վիմափորները կառուցող Գրիգորիկը 
պետք է լինի:

Մեր նկարագրած Օրբելիի կո­
թող-հուշարձանի մոտ՝ նրա հյուսիս-
արևմտյան կողմում որպես տապա­
նաքար է օգտագործված հուշարձանի 
երեսպատման քարերից մեկը, որի վրա 
կա հետևյալ կարճ արձանագրությու­
նը՝ բաղկացած երեք տողից.
Զ ԳՐԳՈՐԻԿ
ՔԱՋ ՎԱՐԴՊԵՏ 
ՅԻՇԵՑԷՔ Ի ՔՍ Ա6։

Արձանագրությունը շատ գեղա­
գիր է, մի քանի տառերի գրչության 
ուրույն ոճով՝ Զ. Գ. Ջ. խորը քանդակ­
ված, միայն ՔՍ և ԱԾ բառերի վրա պա­
տիվներով, որոնք կփորագրեր նաև 
վարդպետ և Գրգորիկ բառերի վրա 
անշուշտ, եթե վերջիններս նույնպես 
սղված համարեր։ Վարդպետ ձևի գոր­
ծածությունն արդեն պարզ է մեզ հա­
մար, իսկ Գրգորիկը համարում ենք տե­

ղական արտասանության ձև, որ մտել 
է և արձանագրության մեջ:

Սա գերեզմանաքար չէ, այլ հուշար­
ձանի պատից ընկած երեսպատման 
քար. այն դրված է գերեզմանի վրա 
այնպես, որ արձանագրությունը բաց 
երևում է: Քարի գույնը քիչ ավելի մուգ 
է, քան կոթող հուշարձանինը, ըստ եր­
ևույթին դա գետնի մեջ թաղված լինե­
լու հետևանքով է:

Կասկածից դուրս է, որ այդ քարը 
ժամանակին եղել է կոթողի վրա, որով­
հետև երկարավուն քառակուսի ձև 
ունի, որպես սովորական շարքի քար: 
Հավանականորեն նա շենքի ճակտո­
նի կենտրոնում պիտի լիներ, արևելյան 
երեսից:

Կարևորը մեզ համար այն է, որ 
հայտնաբերվում է այս գեղեցիկ կոթո­
ղի ճարտարապետը՝ Գրգորիկը (Գրի­
գորիկ):

Կարծում ենք, որ Մարտիրոս գյու­

ղի վիմափորների Գրիգորիկ վարդպե­
տը պետք է նույնացնել Բնունիսի այս 
հուշարձանը կերտող Գրգորիկի (Գրի­
գորիկի) հետ: Այդ դեպքում նա որպես 
Գեղարդի նշանավոր վիմափոր ճար­
տարապետ Գալձագի ուղղակի կամ 
անուղղակի աշակերտ՝ նախ փորել-
կառուցել է 1286 թ. Մարտիրոսի վի­
մափորները և ապա որպես հռչակված 
վարպետ, Բնունիսի տեր Մարտիրոսից 
հրավիրվել է կառուցելու իր վաղամե­
ռիկ որդի Օրբելիի դամբարանի վրա 
այս գողտրիկ կոթողը: Հավանաբար իր 
կյանքի վերջին շրջանում, նա այնպես 
համբավավոր է եղել, որ չի քաշվել իր 
ձեռքով գրած հիշատակարանում իրեն 
անվանել քաջ վարդպետ, այսինքն 
հմուտ կամ գերազանց Ճարտարա­
պետ:

Գրիգորիկ վարդպետից այս երկու 
հուշարձաններն ունենք անկասկած, 
բայց, անշուշտ, նա ուրիշ կոթողներ էլ 
կերտած կլինի, որոնց մասին առայժմ 
դժվար է որևէ բան ասել։ Օրինակ, Լո­
րի կոթող-հուշարձանը կառուցված է 
Բնունիսի հուշարձանին ժամանակով՝ 
մոտ 1271 թ. և իր ոճով այնքան հարա­
զատ է Բնունիսի հուշարձանին, որ այն 
նույնպես կարելի է նրա ձեռագործ հա­
մարել։

Գրիգորիկ վարդպետը XIII դարի 
մեր նշանավոր ճարտարապետներից 
մեկն է:

Ծանոթագրություններ
1.	 Գ. Յովսեփեան, Խաղբակեանք, Գ. 

20-21։ Ջալալեանց, Բ. 201։ Ալիշան, 
Սիսական, 176։ «Ազգ. Հանդ», XII, 
289:

2.	 Գ. Յովսեփեան, Խաղբակեանք, էջ 
21 (խիստ պակասավոր)։

3.	 Ինչպես ճակտոնը, այնպես էլ 
պատերի մի մասը վերջին երկ­
րաշարժի ժամանակ քանդվել են, 
թափված քարերի մի մասը հնութ. 
պահպ. կոմիտեն իր ժամանակին 
տեղափոխել էր Սիսիանի եկե­
ղեցին, ուր և այժմ գտնվում են. 
դրանց մեջ կան երկու վագրերի 
բարձրաքանդակներ, մեծ արձա­
նագրության մի մասը՝ գրված որմի 
քարի վրա և ուրիշներ։

4.	 «Սիսական», էջ 215։
5.	 «Սիսական», էջ 215։
6.	 Վերջին երևացող Ա տառից հետո 

քարի անկյունը ջարդված է մի 
տառատեղի չափով, ուր միայն Ծ 
տառը պետք է լիներ և իր նախոր­
դի հետ ԱԾ=Աստուած կազմեր։

Ս. ԲԱՐԽՈՒԴԱՐՅԱՆ

Բնունիսի կոթող-հուշարձանը
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Միքայել 
Միքայելյան

Ք անդակագործ Միքայել Միքա­
յելյանը հայ կերպարվեստի 
ականավոր ներկայացուցիչնե­

րից մեկն է։ Հանդես գալով 1900-ական 
թվականների սկզբներին, նա ստեղծեց 
կենցաղային թեմաներով ռեալիստա­
կան բազմաթիվ արձաններ և դիմա­
քանդակներ, որոնցով հարստացրեց 
ու ընդլայնեց ազգային քանդակագոր­
ծությունը նախասովետական շրջա­
նում։

Դժբախտաբար նրա ստեղծագոր­
ծություններից շատերը, ժամանակին 
հավաքված չլինելով, կորել, անհետա­
ցել են, իսկ քանդակագործի կյանքի ու 
գործունեության մասին ստույգ տեղե­
կություններ չլինելու պատճառով ար­
վեստաբանները հնարավորություն չեն 
ունեցել ըստ ամենայնի արտահայտվել 
նրա մասին և զբաղվել նրա գեղար­
վեստական ժառանգության ուսումնա­
սիրությամբ: Թերևս դրանով պետք է 
բացատրել, որ Մ. Միքայելյանի մասին 
մինչև վերջերս էլ չէր հրատարակվել 
նույնիսկ թերթային հոդված։ Անարդա­
րացիորեն մոռացության մատնված լի­
նելով, մինչև 1920–30-ական թվական­
ներն ապրած ու ստեղծագործած Մ. 
Միքայելյանի մահվան տարեթիվն ան­
գամ մեր արվեստագիտական գրակա­
նության մեջ և «Սովետական մեծ հան­
րագիտարանում» սխալ է նշվել1, իսկ 
արվեստաբան Ռ. Գ. Դրամբյանը` գրչի 
մի հարվածով դուրս է թողել ռեալիստ 
քանդակագործին հայ կերպարվեստի 
պատմությունից2: 

Մինչդեռ Միքայելյանը եղել է մեկը 
մեր այն տաղանդավոր արվեստագետ­
ներից, որոնք իրենց կյանքը, եռանդը 
և ընդունակությունները ամբողջապես 
նվիրել են ժողովրդի գեղարվեստական 
մշակույթի զարգացմանը և դրանով 
իսկ նվաճել նրա սերը: 

Հայկական ՍՍՌ Մինիստրների 
սովետին առընթեր արխիվային վար­
չության պետական պատմական և 
Հոկտեմբերյան հեղափոխության ու 
սոցիալիստական շինարարության 
կենտրոնական արխիվներում, ինչ­
պես նաև Վրացական ՍՍՌ պետա­
կան կենտրոնական պատմական 
արխիվում պահվում են բազմաթիվ 
փաստաթղթեր՝ նամակներ, արձա­
նագրություններ, որոշումներ և գրագ­
րություններ, որոնք 1963թ. Թիֆլիսում՝ 
Մ. Միքայելյանի նախկին տան ներքնա­
հարկում, մեր կատարած որոնումների 
ժամանակ հայտնաբերված նյութերի 
հետ նոր լույս են սփռում բազմավաս­
տակ քանդակագործի կյանքի, անցած 
ուղու և ստեղծագործությունների մեկ­
նաբանման ու գնահատման վրա:

Ներկա հոդվածում հրապարակե­
լով այդ փաստաթղթերի ու նյութերի մի 
զգալի մասը, մենք հույս ունենք, որ այն 
կծառայի Մ. Միքայելյանի կյանքի և գե­
ղարվեստական ժառանգության և ընդ­
հանրապես ազգային քանդակագոր­
ծության հետագա լայն ու գիտական 
խոր ուսումնասիրությանը3:

* * *
Միքայել Հովհաննեսի Միքայելյա­

նը ծնվել է 1879 թվականին Ղափանի 
շրջանի Ագարակ գյուղում: Վաղ ման­
կական տարիները անցնում են Շու­
շիում, ուր և ստանում է իր նախնա­
կան կրթությունը: 1893 թվականին Մ. 
Միքայելյանը մեկնում է Պետերբուրգ և 
սովորում տեղի ռուսական գիմնազիա­
յում:

Պետական կենտրոնական պատ­
մական արխիվում եղած փաստաթղ­
թերից իմանում ենք, որ 1897 թ. Պե­
տերբուրգի գիմնազիաներից մեկի 4-րդ 
դասարանում սովորող Միքայելյանը 
մտադրություն ունի այդ դասարանն 

ավարտելուց հետո տեղափոխվել բա­
րոն Շտիգլիցի նկարչական դպրոցը և 
այստեղ, գեղարվեստի մեջ որոշ պատ­
րաստություն ստանալուց հետո, մտնել 
Գեղարվեստի ակադեմիա։ «Գեղար­
վեստի ակադեմիա մտնելու ցանկութ­
յունս այն է, որ այնտեղ բոլորը մարմին 
են շինում, բայց Շտիգլինցումը առնա­
մենդ են շինում, – գրում է նա Կովկասի 
հայոց բարեգործական ընկերությանը 
ուղղած 1897 թ. նոյեմբերի 1-ի նամա­
կում և ավելացնում, – բայց իմ հան­
ճարս դիբ մարմին շինելն է թռչում և 
շատ ցանկություն ունեմ»4։

Նամակից երևում է, որ Պետեր­
բուրգում սովորող գիմնազիստը դեռևս 
վատ գիտեր հայոց լեզուն և, բացի այդ, 
անհուն սեր ուներ գեղարվեստի, մաս­
նավորապես քանդակագործության 
նկատմամբ: Նկատելով այդ, ծովանկա­
րիչ Հովհ. Այվազովսկին հրավիրում է 
երիտասարդ արվեստասերին իր մոտ, 
մտերմական զրույցներ է ունենում նրա 
հետ, ամեն կերպ խրախուսում է և 
թույլ տալիս ներկա լինելու իր ստեղծա­
գործական աշխատանքի պահերին: 
Օգտվելով այդ ժամերից, սկսնակ քան­
դակագործը կերտում է Այվազովսկու 
ֆիգուրը և նվիրում նկարչին: Տեսնե­
լով նրա մեջ ապագա քանդակագոր­
ծին, Հովհ. Այվազովսկին միջնորդում 
է նրան Գեղարվեստի ակադեմիա ըն­
դունվելու։ Այդ է վկայում նույն ընկե­
րությանը գրած 1898 թ. մարտի 31-ի 
նամակը, ուր Միքայելյանը գրում է. «... 
Իհարկե, ես Ձեզ ասած եմ, որ ևս Ակա­
դեմիայումը ընդունված եմ մեր հայ 
ազգի հանճարավոր նկարչի ձեռով՝ 
Հովհաննես Այվազովսկու ձեռամբ, որ 
Ակադեմիայումը իր ձեռով տեղ է բա­
ցել երկու պրոֆեսորի մոտ, որ ես քա­
նի անգամ մոտն ներկա եմ եղել, ինձ 
սիրով ընդունել է և ես իրան ֆիգուրը 
ընծայել եմ իրան»5: 

Արխիվում պահվող փաստաթղթե­
րը տեղեկություններ են հաղորդում Մի­
քայելյանի ուսման ընթացքի և նյութա­
կան դժվարությունների մասին։ 1898 
թ. դեկտեմբերին Պետերբուրգից գրած 
նամակում տեղեկացնելով այն մասին, 
որ իր ուսումը ակադեմիայում «հաջող 
է գնում», Միքայելյանը միաժամանակ 
խնդրում է Կովկասի հայոց բարեգոր­
ծական ընկերությանը արագացնել իր 
թոշակի առաքումը։ «Եթե կամենաք 
իմ տեղեկությունս իմանալու, իմ ար­
հեստս և ուսումս հաջող են գնում, 
– գրում է նա, – միայն նյութական մի­
ջոցներից եմ քիչ նեղություն կրում, 
որովհետև 25 ռուբլին Պետերբուրգի 
տեղը շատ քիչ է բավականանում, սեն­
յակները շատ թանկ են՝ 12-13 ռուբ­
լի»6: 

Չնայած դրան, Միքայելյանը շա­
րունակում է սովորել Պետերբուրգում 
ուսումնական տարում: 1899 թ. հուն­
վարի 23-ին բարեգործական ընկե­
րությանը գրած նամակում Միքայել­
յանը կրկին խնդրում է ավելացնել իր 
թոշակը: Նրա խնդրանքը մերժվում 
է։ Նյութական ծանր պայմաններում 
սովորելով նաև 1899–1900 ուսումնա­
կան տարում, Միքայելյանը այնուամե­
նայնիվ կարողանում է ձեռք բերել այն 
ամենը, ինչ հարկավոր է արվեստագե­
տին ինքնուրույն ստեղծագործությամբ 
զբաղվելու համար:

1900 թ. ուսումնական տարեվեր­
ջին Միքայելյանը մտադրվում է մեկնել 
Իտալիա՝ կատարելագործվելու: Այդ 
նպատակով Պետերբուրգից գալիս է 
Թիֆլիս և մի խնդրագիր գրում Ամե­
նայն հայոց կաթողիկոս Մ. Խրիմյանին, 
խնդրելով նրա միջնորդությունը.

«Վեհափառ տեր.
Մտադիր եմ ուղևորվել Իտալիա 

կատարելագործվելու քանդակագոր­
ծական գեղարվեստի մեջ:

Խոնարհաբար խնդրում եմ Ձեր 
վեհափառությանը մի նամակ տաք 
Վենետիկի Մխիթարյան միաբանների 
վրա, որպեսզի նոքա կարողանան մի 
այնպիսի հռչակավոր գեղարվեստա­
գետի մոտ տեղավորելու:

Հույս ունեմ, որ Մխիթարյան հայ­
րերը՝ ի պատիվ Ձեր վեհափառությա­
նը, սիրով կընդունեն ինձ:

Վեհափառությանդ խոնարհ որ­
դի` Միքայել Միքայելյան, Տփխիս, 5 
սեպտ. 1900 թ.»7:

Որոշ ժամանակ անց՝ 1900 թ. աշ­
նանը, Մ. Միքայելյանը մեկնում է 
Իտալիա: Ինչպես երևում է արխիվում 
պահվող նամակներից, Միքայելյա­
նը Վենետիկի միաբանների օժան­
դակությամբ ընդունվում է «երևելի 
գեղարվեստագետների քովը Հռոմա 
մեջ» և ջանասիրությամբ աշխատում 
է իր մասնագիտությամբ: Բայց այստեղ 
ևս, ինչպես Պետերբուրգում, նրան հե­
տապնդում է նյութական անապահո­
վությունը: Թիֆլիսից մի բարերարից 
ստացած ամսական 30 ռուբլին չէր բա­
վարարում նրա բնակարանի վարձի, 
ապրուստի և քանդակագործության 
հետ կապված ծախսերը:

Այդ կապակցությամբ 1901 թ. ապ­
րիլին Միքայելյանը Հռոմից գրում է 
Խրիմյան Հայրիկին հետևյալ նամակը.

«Վեհափառ տեր
Նվիրվելով քանդակագործական 

գեղարվեստին, տանջանքներ կրելով՝ 
վերջապես հասա կատարելագործման 
տարիներիս։ Ահա երեք ամիս է, ինչ 
գտնվում եմ Իտալիայում և ընդուն­
ված եմ երևելի գեղարվեստագետնե­
րի քովը Հռոմա մեջ։ Բայց միջոցներս 
թշվառ լինելու պատճառով թույլ չեն 
տալիս ինձ հանգիստ ուղեղով հետևել 
գեղարվեստիս...8

Ստանում եմ Թիֆլիսից 30 ռուբ­
լի մի բարերարից: Դա հազիվ բավա­
կանացնում եմ բնակարանիս և չոր 
կերակուրից, բայց իմ այս անտանե­
լի կյանքիցս ես չեմ վաստահանում9 
[բացի] դորանից, մեզ անհրաժեշտ է 
հարկավոր միջոցներ գործելու համար 
(օրինակ, վճարել կենդանի բնականի՝ 
«modele», որ նոցա ծեփելով 
սովորել և շատ ծախսեր է ու­
նենում մեր գեղարվեստը)։ Այս 

Սոնա, գիպս, 
ծեփակերտում

Հովհաննես 
Թումանյանն 
ու Ղազարոս 
Աղայանը 
Միքայել 
Միքայելյանի 
արվեստա­
նոցում, 1902
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մասին դիմել եմ շատ տեղեր, 
բայց անբախտության պատ­

ճառով ստացել մերժումներ...
Ուստի այժմ մնացած եմ անօգ­

նական կետում... Բայց, իհարկե, մենք 
մեզ երբեք թույլ չպիտի տանք բաժան­
վելու մայր աթոռից և մայրենի եկեղե­
ցուց... ապահով ապրելու համար...

Վեհափառ Հայրիկ, ճշմարիտն 
ասած, դեպի Ձեր սրբությանը առա­
ջարկվիլը ես երբեք չէի մտադրված 
այսպիսի վիճակում: Ուստի երեսս 
փակելով դիմում եմ մայր աթոռոյս 
խոնարհաբար խնդրով, եթե միջոց­
ները ներում են, ապահովացնե ինձ 
երկու տարվա ժամանակին ոչ ավել. 
ամսական 30 կամ գոնե 25 ռուբլի, որ­
պեսզի գործադրեմ աշխատանքի հա­
մար ու խաղաղ ուղեղով հետևեմ գե­
ղարվեստիս...

Կամ եթե մայր աթոռոյս միջոցները 
չեն ներում, գոնե Ձեր սրբությունը մե­
կի միջոցով կարողանար այս օգնութ­
յունը ինձ հասցնեիք10։ 

Կաշխատեմ որդիական պարտա­
կանությունս մատուցանել և պայծա­
ռացնել մայր աթոռոյս փառքը ինչքան 
որ կպահանջե ինձանից, որովհետև 
հատուկ կյանքով նվիրված եմ նորան, 
միայն հարկավոր է մեզ պաշտպանել 
այս եռանդը ու ձգտումները մինչև 
յուր գործադրելի ժամանակը: Վեր­
ջացնում եմ իմ խնդիրս, համբուրելով 
Վեհափառությանդ աջը և ողջույն եմ 
ուղարկում սրբոց Պողոսի և Պետրո­
սի գերեզմաններից Ձեր սրբության 
փափագին համար: Մնամ միշտ Վեհա­
փառությանդ խոնարհ որդի՝ Մ. Միքա­
յելյան 
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Քանդակագործը ցանկանում է 
վարձահատույց լինել և այդ նպատա­
կով նա մտադրվում է իր ձեռակերտ 
քանդակներից մեկը՝ մի աղջկա ֆի­
գուր, նվիրել Էջմիածնի թանգարանին: 
Էջմիածնի մայր տաճարի թանգարանի 
այն ժամանակվա վարիչ Խաչիկ Վար­
դապետին ուղղած նամակում Միքա­
յելյանը 1901 թ. սեպտեմբերին գրում է.

«Պատվելի հայր. 
Այս նամակիս հետ ուղարկում եմ 

մի կտոր լուսանկար: Դա իմ ձեռա­
գործս է, որ 1900 թ. սկզբներին պատ­
րաստել եմ Անդրկովկասում, Արաքսի 
մոտ։ Դա ներկայացնում է «Ջրի գնա­
ցող հայ աղջիկ»: Դա ընտիր և շատ 
գեղարվեստագետների գնահատած 
գործ է, մի խոսքով` ինձ չի պատկա­
նում` դորան երկար գովելը և այլն:

Դորա օրիգինալը ես կամենում եմ 
նվիրել մայր աթոռոյս թանգարանին, 
որի բարգավաճման և տեսնելույս փա­
փագն անսահման է:

Բայց, Վերապատվելի հայր, սո­
րա օրիգինալը կավից է (гипс), իսկ 
կավը մի հիվանդ մարմին է... Մանա­
վանդ այդպիսի ընտիր թանգարանին 
և այդպիսի հաջող բանը վայել կլիներ, 
որ նա բրոնզից լիներ, բայց թշվառ ու 
ողորմելի միջոցներս թույլ չեն տալիս, 
որ նորան ես բրոնզից ձուլել տայի և 
ուղարկեի ազգիս համակրելի թանգա­
րանին:

Ուստի սորանով կամենում եմ 
խորհուրդ տալ վերապատվելի անձիդ, 
որ եթե թանգարանը կտա նորա բրոն­
զից ձուլելու միջոցը, այսինքն 35 ռուբ­
լի (երեսուն և հինգ ռուբլի, 30 ռուբլի 
բրոնզից ձուլելու վարձը, այն 5 ռուբ­
լին էլ ճանապարհածախսը), այս գու­
մարը մի շատ չնչին բան է և ես բոլորո­
վին հուսով եմ, որ չեք մերժիլ։

Նորա պատճառով եմ այժմ Ձեզ 
նամակ գրում այստեղից սորա մա­
սին, որովհետև այստեղ շատ էժան են 
բրոնզից ձուլում: Եթե կբարեհաճեք 
այս առաջարկությանս, այն ժամանակ 
շուտով պատվեր կտամ դորան բրոն­
զից ձուլելու և կուղարկեմ այդտեղ: 
Եթե չեք համաձայնիլ իմ այս առաջար­
կությանս, այն ժամանակ առաջիկա 
տարու վերջերին գուցե Կովկասից ու­
ղարկեմ դորա կավե արձանը:

Իհարկե, ես ամոթապարտ եմ 
մնում Ձեր առաջ այսպիսի առաջար­
կությամբ, բայց, ինչ արած, Վերա­

պատվելի հայր, որ գրպանումս թշվա­
ռություն է բնակվում, իսկ հոգվույս 
մեջ հարստություն, բայց այս աշխար­
հում` առաջինը ամեն մի կիրք հաղ­
թում է... և Դուք չպիտի նեղանաք ու 
մեզ մեղադրեք նամակս ընթերցանե­
լուց...»12։

«Ջրի գնացող հայ աղջիկը» ար­
ձանիկը մեզ չի հասել: Պետք է են­
թադրել, որ քանդակագործի խնդրած 
25-30 ռ. չի ուղարկվել, և Միքայելյա­
նը հնարավորություն չի ունեցել ձուլել 
տալ արձանիկը և ուղարկել հայրենիք: 
Սակայն արխիվում պահվել է նրա 
լուսանկարը, որի մասին խոսք կլինի 
ստորև։

Մամուլի տեղեկությամբ Մ. Մի­
քայելյանը Հռոմից հայրենիք է վերա­
դառնում 1900-ական թվականների 
սկզբներին, հավանաբար 1902 թ., 
իսկ 1903-1904 թվականներին նա 
արդեն ինքնուրույն ստեղծագործութ­
յուններով մասնակցում է կովկասյան 
նկարիչների գեղարվեստական ցուցա­
հանդեսներին: Միայն 1903 թ. նա ցու­
ցադրում է 18 գործ:

Միքայելյանի ջանքերը պսակվում 
են հաջողությամբ՝ նա ստանում է ան­
հատական ցուցահանդես և իր ստեղ­
ծագործությունների վիճակախաղ 
կազմակերպելու թույլտվություն։

Քանդակագործի արխիվում պահ­
ված վիճակախաղի մի քանի օրինակ 
վկայում են, որ այդ ցուցահանդեսը, 
ինչպես և վիճակախաղը, իրոք, տե­
ղի է ունեցել Թիֆլիսում, թեև ոչ բոլոր 
տոմսերն են վաճառվել։

Մամուլի վկայությամբ՝ Բաքվի 
հայոց կուլտուրական միության հրա­
վերով Միքայելյանի ստեղծագոր­
ծությունների ցուցահանդեսը 1907 թ. 
տեղափոխվում է Բաքու։

Մինչև այդ ոչ մի հայ քանդակա­
գործ իր ստեղծագործությունների ան­
հատական ցուցահանդես չէր կազմա­
կերպել հայկական մշակույթի հիշյալ 
օջախներում:

Իր անհատական ցուցահանդես­
ների կազմակերպմամբ, Միքայելյանը 
զգալիորեն նպաստում է քանդակա­
գործության, որպես կերպարվեստի մի 
կարևոր բնագավառի պրոպագանդ­
մանը հայ իրականության մեջ: Դա 
շատ կարևոր է, եթե նկատի ունենանք 
ժամանակի բուրժուական հասարա­
կության միանգամայն սխալ պատ­
կերացումը քանդակագործության 
մասին: Դեռ 1908 թ. արվեստագետ 
Գ. Լևոնյանը գրել է. «Քանդակագոր­
ծություն բառը լսելիս թիֆլիսեցուն մի 
սարսափ կտիրե: Նա կերևակայե Խո­
ջիվանքի մահարձանները»13:

Չնայած նյութական աննպաստ 
պայմաններին, Միքայելյանը համա­
ռորեն շարունակում է աշխատել և 
նույնիսկ հանդես է գալիս մամուլի էջե­
րում հոդվածներով, կոչ անելով հասա­
րակությանը` ամեն կերպ նպաստել 
մեր ժողովրդի նշանավոր մարդկանց 
հիշատակին հուշարձաններ կառու­
ցելու գործին: Անդրադառնալով Խ. 
Աբովյանի հիշատակին հուշարձան 
կառուցելու համար մրցանակաբաշ­
խություն հայտարարելու հարցին, Մի­
քայելյանը 1908 թ. «Մշակ» թերթում 
գրում է. «Կարդալով «Գործ» լրագրի 
№ 45 էջում պ. Շիրվանզադեի նամա­
կը, որով կոչ է անում Բաքվի Հայոց 
կուլտ. միությանը մրցանակ նշանա­
կել ոչ միայն Ռուսաստանում, այլև Եվ­
րոպայում, ամբողջ հոգով միանալով 
նրա ցանկության հետ, պետք է ավե­
լացնեմ մի քանի խոսք: Նախ՝ այն, 
որ անկասկած մրցանակը ամենալավ 
և ամենաապահով միջոցն է` ընտիր 
գործ ստանալու համար, միայն այն 
պայմանով, որ նրա կազմակերպող­
ները և ընտրողները լինեն գործին 
հմուտ և անաչառ մարդիկ: Գալով պ. 
Շիրվանզադեին, պետք է ասեմ, որ 
հայ արվեստագետները երբեք չեն նե­
ղանա, որքան էլ նրանց չտեսնելով 
անցնենք և օտարներին դիմենք: Եթե 
կա հայ, հոգով արվեստագետ, եթե 
կա նրա մեջ այն կրակը, նա երբեք չի 
նվաճվի այնպիսի հանգամանքների 

առաջ, նա ուրախությամբ կցանկանա 
մրցել օտարների հետ։ Նույնիսկ նրա 
հոգնած սիրտը ու բազուկները կկա­
րողանան գործել ավելի եռանդով, եթե 
ընդառաջ կգան այնպիսի առիթներ և 
պահանջներ, եթե նա խոր թափանցի 
իր ազգի սիրտը՝ կկարողանա իր ազ­
գի գործչի իղձերը և կատարած դերը 
պատկերացնել իր արվեստով և դրա­
նով իսկ ստեղծել մի նոր գործիչ, ներ­
կա և ապագա հայության համար շատ 
բան ասող, այն ժամանակ, իհարկե, 

Կոտրված կուժ, 
բրոնզ, հղկում 
ողորկում, 
ձուլում, 
բրոնզափառ

Փոքր աղջկա 
գլուխ, բրոնզ, 
ձուլում

շատ ուրախ կլիներ, իսկ եթե ոչ, թող 
այն ժամանակ օտարները` արտադ­
րեն, եթե կարող կլինեն»14։

Մ. Միքայելյանը տոգորված էր ոչ 
միայն Աբովյանի, այլև ընդհանրապես 
հայ մշակույթի ականավոր գործիչնե­
րի հուշարձանները կամ նրանց քան­
դակագործական կերպարները ստեղ­
ծելու ոգով։ 1909 թ. Կովկասյան հայոց 
բարեգործական ընկերությանը դիմած 
խնդրանքով Միքայելյանը դնում է հայ 
մշակույթի առաջավոր գործիչների՝ 
նրանց կենդանության օրոք արձան­
ներ ստեղծելու խնդիրը, քանի որ «լու­
սանկարներից շատ դժվար է լինում 
արձան արտադրել, որը ունենար կեն­
դանություն և բնականություն»: Միա­
ժամանակ նա առաջարկում է պատ­
վերներ տալ և ինքն էլ ցանկություն է 
հայտնում ժամանակին ու չնչին վար­
ձատրությամբ կատարել այն: 

«Խորհուրդ Կովկասյան հայոց բա­
րեգործական ընկերությանը 

Քանդակագործ Միքայելյանից
Խնդիր 
Նպատակ ունենալով ստեղծագոր­

ծել մեր կենդանի ազգային առաջնա­
կարգ գործիչների կիսարձանները 
(օրինակ, սկսած Գ. Սունդուկյանից, 
Ղ. Աղայանից և այլն) քանի դեռ նո­
քա կենդանի են, հարկավոր է օգտ­
վել կենդանի բնականից, արտադրել 
իսկական գեղարվեստական գործեր, 
որովհետև լուսանկարներից շատ 
դժվար է լինում արձան արտադրել, 
որը ունենար կենդանություն ու բնա­
կանություն: 

Ինքս այժմ լինելով բոլորովին ան­
գործ և զուրկ միջոցներից, խոնարհա­
բար խնդրում եմ Բարեգործական ընկ. 
խորհրդից օգնել ինձ այս գործում, 
տալով ինձ մի քանի պատվերներ, որի 
համար բարեխղճորեն նշանակում եմ 
չնչին վարձատրություն, հետևյալ հիմ­
նավոր պայմաններով. 

1. Յուրաքանչյուր պատվերը բնա­
կան մեծությամբ գնահատում եմ հար­

Իսահակ 
Ղազարի 
Հարություն­
յանի կիսան­
դրին, գունավոր 
գիպս, ծեփա­
կերտում, 
կաղապարում
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յուր ռուբլի (100 ռ), դորա կեսը գնում 
է ծախսերին, իսկ մյուս կեսը վար­
ձատրություն։

2. Բարեգործական ընկ. ստանում 
է յուրաքանչյուր պատվերի օրիգինալի 
մեկ օրինակը, իսկ մնացածների իրա­
վունքը վերապահում եմ ինձ:

3. Գործը գլուխ բերելու համար` 
իբրև ավանս Բարեգործական ընկե­
րությունը վճարում է փողի կես մասը, 
իսկ մյուս կեսը՝ ավարտելուց հետո, 
երբ արդեն բոլորովին պատրաստ կլի­
նի։

4. Այս կիսարձանները կլինեն գիպ­
սից ձուլված և նոցա տված սպիտակ 
մարմարիոնի կամ բրոնզի գույն՝ ըստ 
հարմարության: 

5. Գործիչների ընտրությունը, ինչ­
պես նաև արձանի նմանության և հա­
ջողության դատելու և հավանություն 
տալու իրավունքը, այս բոլորը թող­
նում եմ Բ-Ը [Բարեգործական ընկե­
րության] խորհրդի կամքին:

Հատկացնելով մի փոքրիկ գումար 
այս խոշոր կուլտուրական գործին, 
միևնույն ժամանակ Բարեգործական 
ընկերությունը այսպիսով ձեռք է բե­
րում մի թանկագին կոլեկցիա, որը 
յուր ժամանակին մեծ դեր կկատարե 
մեր կուլտուրական կյանքում։

Բացի այդ, անմահացնելով մեր 
գործիչներին և խրախուսելով ար­
վեստագետին, Բարեգործական ընկե­
րությունը կկատարե որոշ դեր՝ համա­
ձայն յուր գաղափարին:

Հակառակ դեպքում, եթե խոր­
հուրդը չընդունեց այս իմ առաջար­
կը, այն ժամանակ խնդրում եմ գոնե 
100 ռուբլու ինձ օգնություն հասցնել, 
վերցնելով փոխարենը իմ պատրաս­
տած տիպերիցս մի քանի հատ, որոնց 
շատ չնչին գներով ստիպված եմ ծա­
խելը։ Ընկերությունը նոցա կարող է 
գործ ածել յուր վիճակախաղերի ժա­
մանակ:

Մ. Միքայելյան
23 մայիսի 1909 ամի, Տփխիս»։15

Այս գրավոր առաջարկի և դիմումի 
վրա մակագրված է. «Միջոցների պա­
կասի պատճառով մերժել»:

Միքայելյանը դարձյալ մնում է 
անօգնական վիճակում: Սակայն նա 
շարունակում է ապրել հասարակա­
կան կյանքով ու գեղարվեստի զար­
գացման հարցերով և, շատ չանցած՝ 
1909 թ. հուլիսին, գրավոր դիմում է 
կաթողիկոսին, այս անգամ բարձրաց­
նելով Էջմիածնի մայր տաճարի վերա­
նորոգման գործը գլխավորող հանձնա­
ժողովի կազմը վերանայելու հարցը։

«Ազգիս Հայրապետ Տ. Տ. Մաթեոս 
Բ. կաթողիկոսին ամենայն հայոց

Ի. Ս. Էջմիածին
Վեհափառ տեr.
Զիս ցավ կպատճառե, տեսնե­

լով մայրենի գեղարվեստը մատնված 
խղճուկ դրության, անոր հարազատ 
գործիչները զրկված ստեղծագործա­
կան իրավունքից ու կտառապեն չքա­
վորության մեջ... Մինչդեռ անոր կշա­
հագործե oտարականը: Բացի այդ, 
հարազատություն ու հմտություն չու­
նենալով կաղավաղե հայկական ոճը:

Հարկավ, ինչ սեր և հարազատ 
ձգտում կրնա ունենալ, եթե ոչ շահի 
խնդիրը...

Այս բոլորը արդյունք է մեր հոգա­
բարձուների և ազգային հանձնաժո­
ղովների ղեկավարների սխալ հասկա­
ցողության: Կհուսամ, որ այսուհետև 
Ձերդ վեհափառության խելացի ջան­
քերովն ուղղություն կտաք նոցա գոր­
ծունեությանը և այսպիսով կվերա­
կանգնեցնեք մայրենի գեղարվեստի 
շահերը ու փառքը:

Այդ պատճառավ, քանի դեռ ուշ չէ, 
կառաջարկեի Ձերդ վեհափառությանը 
բեկանել Ս. Էջմիածնի` վերաշինութ­
յան մասնաժողովի կազմը և որոշում­
ները (որը գումարվել է Տփխիսում Եփ­
րեմ վարդապետի ղեկավարությամբ, 
բաղկացած խառն արվեստագետ­
ներից, այն էլ ոչ լիովին կազմով, որը 
թյուրիմացություն է առաջ բերում) և 
հանձնել այդ գործի ղեկավարությունը 
նկարիչ Վարդգես Սուրենյանցին (որը 

կապրե Մոսկվայում):
Նա շատ ընդունակ գեղարվեստա­

գետ է և մեծ հմտություն ունի հայ­
կական արվեստի և ոճի մեջ, վստահ 
կրնամ ըսել, որ միակ մարդն է, որ 
կրնա այդ գործին գլուխ կանգնել։ 
Հարկավ, բացի նրանից մենք ունինք 
շատ տաղանդներ թե Եվրոպայում 
և թե Կովկասում, և անոք այլ սիրով 
կհամախմբվին Սուրենյանցի շուրջը և 
համերաշխ ու եռանդով գործը առաջ 
կտանեն:

Գործին այսպիսի ընթացք տալը և 
Սուրենյանցին ղեկավար նշանակելը 
կգրավե մեր բոլորիս վստահությունը 
ու ոգևորությունը, և այս մեծ գործի 
մեջ, Վեհափառ աճը, հարկավոր են 
Ձեր հայրական միջամտությունը և 
կարգադրությունները, որով և պիտի 
օրհնենք մայրենի գեղարվեստի հա­
ռաջադիմության շարունակումը:

Վասնզի նա մի քանի դար առաջ 
կանգ առավ և վերջերս էլ շփոթվե­
ցավ ու մոլորվեցավ: Այժմ հարկավոր է 
անոր շարունակել ու ծաղկեցնել...

Մ. Հ. Զ. Մ. աթոռոյդ քանդակա­
գործ Միքայել Միքայելյան, Տփխիս, 
22. 7, 1909»։16

1910-ական թվականներին Մ. Մի­
քայելյանը գրում է մի շարք հոդվածներ 
ազգային արվեստի, մասնավորապես 
քանդակագործության զարգացման 
հարցերի մասին: Այդ հոդվածներից մե­
կում, խոսելով հայ բուրժուազիայի գե­
ղարվեստական հասկացությունների, 
մասնավորապես քանդակագործութ­
յան վերաբերյալ նրա պատկերացում­
ների մասին, նա գրում է. «Մի անմիտ 
նախապաշարմունք է տիրում հայի 
գլխում արձանի վերաբերյալ: Նա հա­
վատացած է, որ արձանը կապ ունի 
միայն գերեզմանի հետ։ Եթե հայ վա­
ճառականին ասենք «Ձեր արձանը շի­
նել տվեք», միևնույն է, թե ասեք «Դա­
գաղդ պատվիրիր»»։ 

Ժողովրդի լայն խավերում գեղար­
վեստը տարածելու և հասարակության 
էսթետիկական դաստիարակության 
նպատակով Մ. Միքայելյանը կարևոր 
նշանակություն է տալիս վիճակախա­
ղերի համար գեղարվեստական իրեր 
ընտրելու գործին, ինչպես նաև բարե­
գործական նպատակներով տրված 
հանդեսների, երեկույթների և զբո­
սանքների խելացի կազմակերպմանը: 
Խիստ քննադատելով այն, որ վիճա­
կախաղերի համար ընտրում են միայն 
ինքնաեռներ, սպասքներ և «շատ դա­
տարկ բաներ», Միքայելյանն առաջար­
կում է վիճակախաղերին ներկայացնել 
նաև գեղարվեստական արժեք ունե­
ցող իրեր՝ մեր նկարիչների ու քանդա­
կագործների ստեղծագործությունները 
(պատկերներ ու քանդակներ)։

Մ. Միքայելյանը միաժամանակ ակ­
տիվ մասնակցություն է ունենում 1916 
թ. Թիֆլիսում «Հայ արվեստագետների 
միության» կազմակերպմանը և նրա 
բոլոր ցուցահանդեսներին:

Խորապես գիտակցելով հայ մշա­
կույթի նշանավոր գործիչների կեր­
պարները նրանց կենդանության օրոք 
բնականից կերտելու նշանակությունը, 
բայց միջոցներ չունենալով այն ժամա­
նակին իրականացնելու համար, Մի­
քայելյանը վերցնում է այդ գործիչների 
դեմքերի կաղապարները նրանց մա­
հից անմիջապես հետո։

1919 թվականին, գտնվելով նյու­
թական ծայրահեղ պայմաններում, 
Միքայելյանը դիմում է Հայաստանի 
թանգարանին՝ դրանք գնելու և թան­
գարանում պահելու համար։ Ահա այդ 
խնդրագիրը.

«Խնդիր
Գտնվելով ծայրահեղ աստիճա­

նի չքավորության մեջ, խոնարհաբար 
խնդրում եմ օգնելու ինձ ներկա ծանր 
դրությանս ժամանակ. ի նկատի ու­
նենալով, որ քսան տարի շարունակ 
ես ինձ զոհելով, բազում զրկանքնե­
րով, չարքաշ կյանքով նվիրվել եմ մա­
քուր գեղարվեստին, օգտագործելով 
մեր երկրի մայրենի տիպերը, որոնք 
օր-օրի վրա ասպարեզից չքանում են, 
զգալով, որ մի օր այդ բոլորը կկազմեն 

Մշակ, գիպս, 
ծեփակերտում

Տանջանք. Ասեղ 
թելող պառավը, 
գիպս, ծեփա­
կերտում

մեր թանգարանների հարստությունը: 
Ներկա աննորմալ պայմանների շնոր­
հիվ նյութեղեններ չունենալու պատ­
ճառով դժբախտաբար իմ ստեղծա­
գործությունների արտադրությունից 
ոչինչ պատրաստ չունիմ, որ առաջար­
կեի:

Սակայն ես ունիմ մի քանի հատ 
շատ թանկագին, հայկական թանգա­
րանի համար անգնահատելի իրեր-այն 
է.

Հանգուցյալներ՝ 
1. դրամատուրգ Գաբրիել Սուն­

դուկյանցի գլուխ-դիմակը (маска),
2. Բանաստեղծ Ալ. Ծատուրյանի 

գլուխը և աջ ձեռքը,
3. Ղազարոս Աղայանինը,
4. Ալ. Քալանթարինը:
Սոքա պետք է գնել հայկական 

թանգարանի համար և անօդ վիտրի­
նաների ապակու տակ ապահովել:

Սոքա միակ օրիգինալներն են, 
որոնք հանված են իսկականից, այն 
իսկականները, որոնք այժմ հող են 
դարձել, և որքան տարիներ անցնեն, 
այնքան սոցա արժեքը և հետաքրք­
րությունը մեծ է լինելու

Գնելով ինձանից այս իրերը, Դուք 
նպաստած կլինեք ինձ զգալի չափով, 
որը ինձ հնարավորություն կտա շա­
րունակելու իմ սկսած գործը, այն է՝ 
հավաքելու մեր երկրի մայրենի տի­
պերը, անհրաժեշտ է առանձին ուշադ­
րություն և հոգատարություն դեպի 
գեղարվեստը և նոցա կենդանի մշակ­
ները:

Միքայել Միքայելյան
Տփխիս, 20 նոյեմբերի 1919 թ.
Եթե մի քանի հատ գնվի, այսինքն՝ 

երեքը կամ այս չորսը հատը, այն ժա­
մանակ զիջում կանեմ»։17

Այս դիմումի վրա մակագրված է. 
«Դիմել Թիֆլիս, «Հայ արվեստագետնե­
րի միություն», Հովհ. Թումանյանին, որ 
տեսնեն ու գնահատեն այս առաջար­
կը դրամական արժեքի տեսակետով: 
9/12. 1919»:

Հովհ. Թումանյանի հանձնարա­
րությամբ կազմվում է մի հանձնա­
ժողով, որի մեջ մտնում են նկարիչ 
Ե. Թադևոսյանը, քանդակագործ Գ. 
Քեպինյանը և պրոֆ. Դ. Զավրիևը: 
Հանձնաժողովը 1919 թվականի դեկ­
տեմբերի 25-ին այցելում է Թիֆլիսի 
ֆունիկուլյորի ստորին կայարանի մոտ 
գտնվող Միքայելյանի արվես­
տանոցը, դիտում նրա բոլոր 
գործերը և «Հայ արվեստա­

ժամկոչ, 
բրոնզ, հղկում 
ողորկում, 
ձուլում, 
բրոնզափառ
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գետների միության» բլանկի վրա 
կազմում է արձանագրություն:

* * *

Մ. Միքայելյանը ջերմությամբ է ընդու­
նում Հայաստանում սովետական կարգե­
րի հաստատումը: 1921 թ. գարնանը նա մի 
շարք ստեղծագործություններով մասնակ­
ցում է «Հայ արվեստագետների միության» 
Թիֆլիսի, ապա Երևանի ցուցահանդեսնե­
րին և 10 քանդակ նվիրում` Հայաստանի 
նորաստեղծ կառավարությանը՝ ստացված 
դրամը հատկացնելով սովյալների օգնութ­
յան ֆոնդին: Պահվել են այդ մասին Թիֆլի­
սից՝ Երևան, Հայաստանի հեղկոմին 1921 
թ. ուղարկած Միքայելյանի հեռագիրը և նա­
մակը: Ահա այդ նամակը.

«Հայաստանի սովյալների օգնության 
կոմիտեին

Գրականագետ ԼԵՈ-ի հոդվածից («Կար­
միր Աստղ»-ի մեջ) ես իմացա, որ կազմվել 
է Հայաստանի սովյալների օգնության կոմի­
տե, սակայն չգիտեի, արդյոք այդ կոմիտեն 
Երևանո՞ւմն է, թե՞ ուր է. և այսօրվա «Կ. 
Աստղ»-ի ներքին լուրերից իմացա, որ Թիֆ­
լիզումը երկուշաբթի օրը նշան [ակված է] 
կոմիտեի ընդհանուր ժողովը: 

Ձեր բարձր նպատակի էությունը` իմ 
սրտում ձայնակցելով, ես որոշեցի ընդա­
ռաջ գալ օգնելու ինչով կարող եմ, այն է, 
նվիրաբերելով այդ սուրբ գործի համար 
տասը հատ գործեր իմ աշխատություննե­
րից (գուցե մեր մյուս արվեստագետներն էլ 
միահամուռ ուժերով միանան այդ գործին) 
որպես նյութական միջոցների մի այլ աղբ­
յուր՝ ձեր նպատակին հասնելու համար։

Ես այդ մասին դիմել եմ Հայաստա­
նի Հեղկոմին՝ Երևան և սպասում էի նոցա 
կարգադրությանը: Ուստի հայտնելով ձեզ, 
որպես այդ գործին մոտ և աջակից մարմին, 
ցանկանալով իմանալ ձեր վերաբերմունքը 
այդ հարցի մասին և եթե դրական լինի, այն 
ժամանակ ես կպատրաստեմ այդ գործերը 
հանձնելու ձեզ կամ ինչպես կկարգադրեք:

Արձանագործ Միքայել Միքայելյան
Տփխիս, 13/11 —1921 թ.»18:
Նամակի վրա մակագրված է. «Ընդու­

նել շնորհակալությամբ»։ Քանդակագոր­
ծի այդ շնորհակալ քայլը պատահական 
չէր։ Հայաստանի սովյալներին օգնություն 
ցույց տալը այն ժամանակ համաժողովր­
դական բնույթ ուներ։ Ոտքի էր ելել հայ 
առաջավոր ինտելիգենցիան, և սովետա­
կան կառավարության գիտությամբ ու նրա 
հանձնարարությամբ ամենուր, Կովկասի և 
արտասահմանի հայաշատ քաղաքներում, 
կազմակերպվում էին սովյալներին օգնող 
կոմիտեներ: Հայաստանի սովյալներին օգ­
նություն ցույց տվող կենտրոնական կոմի­
տեի նախագահն էր Հովհ. Թումանյանը:

Նյութական աննպաստ պայմաններում 
ապրող քանդակագործը, այնուամենայնիվ, 
գտնում է նվիրատվության առարկաներ: 
Մի այլ առիթով նա նվիրում է իր մոտ եղած 
գրքերը։ Այդ մասին 1921 թվականի «Խորհր­
դային Հայաստան» օրաթերթի հոկտեմբերի 
7-ի համարում կարդում ենք.

«Քան­դա­կա­գործ Մ. Մի­քա­յել­յա­նը Թիֆ­լի
սից հե­ռագ­րով հայտ­նում է Ժող­կոմ­խոր­հին, 
որ Հոկ­տեմ­բեր­յան հե­ղա­փո­խութ­յան հան
դի­սա­վոր տո­նի առ­թիվ նվի­րա­բե­րում է 10 
կտոր գիրք»:

Ապրելով մշտապես Թիֆլիսում, Միքայել­
յանը գործուն մասնակցություն է ունենում 
Հայաստանում 1920-ական թվականների 
սկզբներին տեղի ունեցող կուլտուրական 
շինարարությանը: Այդ է վկայում լուսժող­
կոմ Պ. Մակինցյանին ուղղված Միքայելյանի 
1921 թվականի նոյեմբերի 22-ի նամակը, ուր 
քանդակագործը հայտնում է իր կարծիքը 
Հայաստանի ազգագրական թանգարանի 
համար գեղարվեստական բարձրարվեստ 
ու ճաշակով մանեքեններ պատրաստելու 
մասին: Ահա այդ նամակը.

«Մեծարգո ընկեր.
Թույլ տվեք ինձ հայտնել Ձեզ իմ մաս­

նագիտական կարծիքս մեր Ազգագրական 
թանգարանի համար պատվիրելիք մանե­
կենների շուրջը, որոնք հանձնված են Եր­
վանդ Լալայանի հոգացողությանը և տնօ­
րինությանը: Մի քանի տարի առաջ Երվանդ 
Լալայանը, երբ առաջին անգամ սկսեց 
ձեռնարկել թանգարանի համար մանեկեն­
ներ շինել տալու գործը, նա գործ ունեցավ 
Թիֆլիզում այդ ժամանակ գտնվող չեխ ար­
հեստավորների (հետ), որոնք հասարակ 

երեխայական խաղալիքներ էին շինում: Նո­
ցա պատվիրելով երկու մանեկեններ Տաճ­
կահայաստանի տիպերից, ստացավ մի վե­
րին աստիճանի գռեհիկ գործեր, որից ինքը՝ 
Լալայանը, դժգոհ էր, սակայն «թամահ» էր 
արել էժանության վրա, հատը 25 ռուբլով:

Այդ ժամանակ ես վրա հասնելով ցան­
կացա թե Լալայանին օգնելու և թե Ազգագ­
րական թանգարանը զերծ պահելու անգե­
ղարվեստական և անբովանդակ գործերից, 
որը թյուրիմացաբար կարող է առաջ գալ 
վնասելու թանգարանի բարձր ազգագիտա­
կան և գեղարվեստական արժանիքները...

Այդ ժամանակ, որպեսզի ցույց տամ 
որոշ արվեստի կատարելության բարձր 
տեխնիկա և իմ կարողությունը, ես հանձն 
առա պատրաստելու այդ թանգարանի հա­
մար զոկ կնոջ, թիֆլիզեցի կնոջ, ղարաբաղ­
ցի կնոջ, նութեցի նորահարս կնոջ և այլն 
մանեկեններ, հատը 40 ռուբլով, որոնց գե­
ղարվեստականությամբ և իրանց կոչման 
համապատասխանությամբ բոլորը գոհ 
էին, սակայն այդ քառասուն ռուբլին ամե­
նաչնչին վարձատրություն էր, որի հազիվ 
երեք քառորդը ծախսերն էր ծածկում, իսկ 
ես տանջվում, չարչարվում էի առանց բա­
րեկեցիկ ապրուստի և նույնիսկ դժբախտ 
ու տառապյալ ծերունի մորս համար տաք 
կերակուր չունեի... Բայց ոգևորված էի մի 
ինչ-որ ազգասիրությամբ և գեղարվեստի 
սիրով և վառ հույսերով, որ ապագային 
ինձ կգնահատեն... Բայց, ավաղ, անցնում 
են տասը տարիներ և այսօր նույն Լալա­
յանը դրոշներ է առաջարկում այդպիսի 
լուրջ պատասխանատու գործի համար։ 
Այդ ոչինչ, նա դարձյալ «թամահ» անելով, 
«էժան պրծնելու» համար ուզում է օգտ­
վել Կովկասյան թանգարանում գտնվող մի 
քանի շաբլոն ու վերին աստիճանի կոպիտ 
մանեկենների կաղապարներից, որոնց 
տխրահռչակ դիրեկտոր Կազնակովը պատ­
վիրել էր մի ինչ-որ կնոջ, որը լոկ սիրող էր 
և յուր կնոջ ազգականուհին էր, ծագումով 
գերմանուհի բարոնիսա: Եվ Կազնակովը 
իր իշխանությամբ և թելադրանքով շինել 
էր տալիս որոշ ֆոտոգրաֆներից զանազան 
կովկասյան տիպեր այդ կնոջը, բայց որևէ 
քննադատության նա պետք չուներ, բացի 
իրա հավանությունից, և որքան այդ երևա­
կայող բյուրոկրատները ինքնահավան ու 
գեղարվեստի մեջ պրոֆան են, դորա համա­
պատասխան էլ նոցա «uտեղծած» գործերը 
կոպիտ, անճաշակ, անգեղարվեստական և 
իրենց կոչմանը անհամապատասխան են: 
Բայց ինչո՞ւ թույլ տալ, որ Երվանդ Լալա­
յանը մեր Ազգագրական թանգարանը զար­
դարե մի շարք այդպիսի գործերով, հանուն 
ինչ-որ «էժան պրծնելու» հասկացողության 
և որպես թե Հայաստանի կառավարությու­
նը չի ուզում մեծ գումարներ հատկացնել 
այդ գործի համար. ահա Լալայանը ինչով է 
բացատրում յուր քայլը։ Բայց միևնույն ժա­
մանակ ինքն էլ մասամբ համոզվում է, որ 
այդպես չպիտի լինի, որ այն գործերը կո­
պիտ են և այնքան էլ բավարար չեն և այլն:

Ձեր անձնավորության և գեղարվեստա­
կան ճաշակի մասին ես ծանոթ չեմ, մեծար­
գո կոմիսար ընկ. Մակինցյան, սակայն ես 
ղեկավարվում եմ Ձեր բարձր կոչման համա­
պատասխան գիտությամբ, և եթե Ձեզ հի­
շեցնում եմ բոլորովին անսպասելի կերպով 
այս հարցի մասին, գիտեմ, որ Ձեր անձնա­
վորությունը պատրաստ է ի նկատի առնե­
լու, հանուն գործերի հաջողության, ոչ մի 
ջանք չխնայել պաշտպանելու ուր հարկն է, 
որպեսզի մի այդպիսի լուրջ գործ չկատար­
վի որևէ թյուրիմացությամբ, այլ մտածված: 
Սեղմված բյուջեով մոտենալ այդպիսի գոր­
ծին չարժե: Թանգարանը մեր բարձր կուլ­
տուրայի հայելին է, արտահայտիչն է, որի 
համար չպետք է խնայել, այլ պետք է գործ 
դնել: Բոլոր միջոցները նորան կատարե­
լության հասցնելու։ 

Արձանագործ Միքայել Միքայելյան
Տփխիս, 22/11-1921 թ.»19։
Ուշագրավ է նաև Միքայել Միքայելյանի 

1923 թ. ապրիլի 13-ի նամակը Հայաստանի 
լուսժողկոմին, որով քանդակագործը նյու­
թական օժանդակություն է հայցում Անդր­
կովկասյան երկրամասի գավառները շրջա­
գայելու, ստեղծագործական ու գիտական 
ուսումնասիրության նպատակով էթնոգրա­
ֆիկ նյութեր հավաքելու համար:

«Վաղուց նպատակ ունենալով արդյու­
նագործելու մեր երկրի ժողովրդական հա­
րուստ ու բազմատեսակ տիպերը, որոնք 

օր-օրի վրա ոչնչանում ու անհետանում 
են կյանքի էվոլյուցիոնական հեղաշրջման 
ազդեցության տակ, ուստի պետք է անմի­
ջական ուշադրություն դարձնել, որքան 
հնարավոր է նպաստել, որպեսզի հնարավո­
րություն ստանանք շրջելու գավառները և 
ժողովելու ընտրյալ մայր տիպերը, ինչպես 
նաև ժողովրդական գրուպաներ, զանազան 
պարերի ձևերով, նահապետական գործիք­
ներով աշխատանքի սյուժետներ, ինչպես 
նաև զուտ գիտական անտրոպոլոգիական, 
բնական մեծությամբ գլուխներով, որոնցով 
ուսումնասիրվեին գանգերի ձևերի հարա­
բերությունները և տրամագծերի տարբե­
րությանց խարակտերը և այլն:

Այն, ինչ որ բխում է իմ հոգու զգաց­
մունքներից, շատ բարդ կլիներ նկարագրել 
գրչով, քանի որ լավ արվեստագետը ընդու­
նակ է միմիայն յուր ստեղծագործություն­
ներով ամեն ինչ բացատրել և պսիխոլոգ 
արվեստագետի ստեղծագործությունը հաս­
կանալի է ստվար ժողովրդին: 

Իհարկե, կարելի է որոշ դիրեկտիվներ 
ստանալ` թանգարանի գիտական մարմին­
ներից, սակայն մյուս կողմից էլ պետք է 
ազատ թողնել վստահելի արվեստագետին 
յուր սյուժետների ընտրության մեջ: Ուստի 
որպեսզի տարվա ամենահարմարագույն 
ժամանակը օգտագործել այդ նպատակի 
համար, խնդրում եմ Հայաստանի կառա­
վարությանը նպաստել ինձ իրագործելու իմ 
օգտակար նպատակը, դնելով իմ տրամադ­
րության տակ առայժմ երեք հարյուր ռուբլի 
ոսկով, որը կվճարվի անդրկովկասյան բո­
նով երեք մասով (այն է հարյուրական ռուբ­
լով), որովհետև ներկայումս սարսափելի 
տնտեսապես քայքայված վիճակի մեջ եմ 
գտնվում. ուստի միմիայն դրամով կարելի 
է հոգալ իմ կարիքները: Առաջին մասը մի­
միայն հարկավոր է իմ դրությունը բարվո­
քելու, երկրորդ մասը՝ նյութերի համար և 
երրորդը՝ ծախսերի, ճանապարհորդության 
և փոխադրության:

Այն գործերը, որոնք թանգարանը 
կպատվիրե, ես իրավունք չեմ ունենալ շա­
հագործելու, իսկ այն գործերը, որոնք իմ 
ինիցիատիվով կստեղծագործեմ, նոցա մա­
սին կարող է լինել առանձին համաձայնութ­
յուն հեղինակի իրավունքի մասին:

Ահա իմ պարզ պայմաններս։
Խորին հարգանքներով՝ Մ. Միքայելյան 
13 ապրիլի 1923 թ., Տփխիս»20:
Այս նամակը լուսժողկոմատն ուղարկում 

է «Ընկեր Սարյանին ի եզրակացություն»: 
Նամակի վրա կա Մ. Սարյանի մակագրութ­
յունը` «Միքայելյանի շոշափած հարցը շատ 
հետաքրքիր է, բայց դա թանգարանի ազ­
գագրական բաժինը պետք է կազմակեր­
պի: Մ. Սարյան, 1923 թ., 4/5»։ Հայկ. ՍՍՌ 
պետական կենտրոնական արխիվներում 
պահվող այս փաստաթղթերը պարզորոշ 
ցույց են տալիս, որ Մ. Միքայելյանը եղել է 
իր ժողովրդի կյանքին սերտորեն կապված, 
նրա մշակույթի և արվեստի զարգացման 
շահերով ապրող առաջավոր արվեստա­
գետ:

Սակայն անձնական կյանքում նա 
դժբախտ է եղել: Մայրը, որի հետ նա ապրել 
է ողջ կյանքում, մեռնում է 1930-ական թվա­
կաններին: Խնամակալ կինը նույն ժամա­
նակ հեռանում է նրանից, իսկ միակ որդին՝ 
Նորիկը, Հայրենական մեծ պատերազմը 
սկսվելուց անմիջապես հետո՝ 1941 թ., մեկ­
նում է բանակ: Մնալով միայնակ, անօգնա­
կան և հիվանդ, քանդակագործը ապրում է 
մինչև պատերազմի առաջին տարիները:

Մ. Միքայելյանը հանկարծամահ է եղել 
Թբիլիսիում: Մի օր իրիկնապահին, օրվա 
հոգսերից հոգնած տուն է վերադարձել, 
գիշերը քնել է իր սեփական բնակարա­
նում և այլևս չի վեր կացել: Բժշկադատա­
կան էքսպերտիզի բժիշկները սրտի, նրա 
արյունատար անոթների և ներքին շատ 
հիվանդություններ են արձանագրել ան­
տեր-անտիրական մարդկանց դիակների 
մատյանում։ Հենց այստեղ էլ մենք գտանք 
նրա մահվան ճիշտ տարեթիվը՝ 1943 թ. 
օգոստոսի 30: Կյանքի վերջին շրջանում 
ապրելով միայնակ, կղզիացած և մոռաց­
ված, նա թաղվել է ընդհանուր գերեզմանո­
ցում, որից այժմ ոչ մի հետք չի մնացել: 

Սակայն մնացել են նրա բարձրարվեստ 
քանդակագործական ստեղծագործութ­
յունները, որոնք տաղանդավոր ու բազմա­
վաստակ քանդակագործի անունը միշտ 
էլ անթառամ կպահեն հայ կերպարվեստի 

պատմության մեջ։
Մ. Միքայելյանը ստեղծագործել է ավելի 

քան 40 տարի և այդ ժամանակաշրջանում 
նա ստեղծել է մի քանի հարյուրի հասնող 
քանդակագործական աշխատանքներ: Սա­
կայն նրանցից մեր արվեստագիտությա­
նը հայտնի է եղել միայն... 8-ը, որոնցից մի 
քանիսը («Ժամհար Սաքա՜ն», 1903, «Ասեղ 
թելող կինը», 1906, «Կուժը կոտրած աղջի­
կը», 1907, «Աղջիկը ծիծաղելիս, 1915») այժմ 
գտնվում են Հայաստանի պետական պատ­
կերասրահի էքսպոզիցիայում: 

Բնական է, այդ սակավաթիվ ստեղծա­
գործությունները չէին կարող լրիվ պատկե­
րացում տալ բազմավաստակ քանդակա­
գործի մասին: 1963 թ. հուլիսին Թիֆլիսում 
կատարած մեր որոնումների ժամանակ, 
քանդակագործի տան ներքնահարկի պա­
տի միջից հայտնաբերվեցին ավելի քան 20 
քանդակ և բազմաթիվ արխիվային փաս­
տաթղթեր, լուսանկարներ և լուսանկարնե­
րի նեգատիվներ: Այդ նոր նյութերը հաս­
տատում են, որ Մ. Միքայելյանը եղել է ոչ 
միայն կենցաղային թեմաներով մի քանի 
փոքրածավալ քանդակների հեղինակ, ինչ­
պես ընդունված է եղել մինչև այժմ, այլև 
դիմաքանդակի ու դեկորատիվ մոնումեն­
տալ քանդակագործության վարպետ:

Մ. Միքայելյանի` ինքնուրույն ստեղծա­
գործական կյանքը սկսվել է դեռևս ուսանո­
ղական շրջանում։ 1897-1900 թթ. Պետեր­
բուրգում` ուսանելիս, ինչպես նշեցինք վերը, 
նա կերտում է Հովհ. Այվազովսկու ֆիգուրը, 
որը ցուցադրվում է 1903 թ. Շուշիում կազ­
մակերպված ցուցահանդեսում:

Հայկ. ՍՍՌ ՊԿՊԱ-ում պահվել է 1900 թ. 
կերտած «Ջրի գնացող աղջիկը» ուշագրավ 
քանդակի լուսանկարը, որը պատկերում է 
գյուղական մի փոքրիկ աղջիկ՝ կուժը ուսին 
դրած ջրի գնալիս: Նրա մեծ ու բաց աչքերը, 
լայն ճակատի ու կլոր, փափկասուն դեմքի 
հետ տալիս են վաղ հասակից աշխատան­
քի մեջ կոփված գյուղական համեստ աղջկա 
ռեալիստական համոզիչ պատկերը։ Աղջկա 
դիրքը, հայացքը, հասարակ, անհրապույր 
հագուստի մեջ պատկերված նրա մանկա­
կան ֆիգուրը երիտասարդ քանդակագործն 
այնպիսի ճշտությամբ ու համոզիչ է պատ­
կերել, որ այդ էտյուդը դառնում է նախա­
սովետական շրջանի գյուղական փոքրիկ 
աղջկա ընդհանրացված կերպարը: Նույն 
տարում` Հռոմում ուսանելիս, Միքայելյա­
նը քանդակում է «Բնորդուհի» փոքրածա­
վալ քանդակը, որից երկու օրինակ գտնվել 
է մեր որոնումների ժամանակ Թբիլիսիում, 
և շորով ծածկված մերկ աղջկա մի ֆիգուր, 
որի միայն լուսանկարն է գտնվել։ Առավել 
ռեալ, ուղղակի կյանքից վերցված մի պատ­
կեր է իտալացի պատանու գիպսե արձանի­
կը, որից երկու օրինակ ջարդված վիճակում 
հանվել է քանդակագործի տան ներքնա­
հարկի պատի միջից: Նրանցից մեկի վրա 
պահպանվել է քանդակագործի ստորագ­
րությունը։ «M. Michaelian, Roma, 1900»։

Բազմաթիվ այլ աշխատանքների հետ Մ. 
Միքայելյանը 1902 թ. Իտալիայից հայրենիք 
է բերում նաև հայ նշանավոր լեզվաբան, 
մանկավարժ ու բարեգործ Գրիգոր Ջանշ­
յանի դամբարանի հուշարձանի իր նախա­
գիծ-մակետը, որի միայն լուսանկարն է մեզ 
հայտնի։

Մշտական բնակություն հաստատե­
լով Թիֆլիսում, Միքայելյանը ամբողջապես 
նվիրվում է ստեղծագործությանը: Հենց 
միայն 1903 թ. Շուշի քաղաքում կազմա­
կերպված կերպարվեստի ցուցահանդեսում, 
ինչպես նշեցինք, նա ցուցադրում է 18 քան­
դակ։ Դրանից հետո պարբերաբար մաս­
նակցում է կովկասյան նկարիչների գրեթե 
բոլոր ցուցահանդեսներին, այդ թվում նաև 
«Հայ արվեստագետների միության» 1917, 
1919 և 1921 թթ. ցուցահանդեսներին: Հի­
շենք նաև 1906 և 1907 թթ. կազմակերպած 
նրա անհատական երկու ցուցահանդեսը 
Թիֆլիսում և Բաքվում, ուր ներկայացնում է 
հարյուրից ավելի քանդակ։

Քանդակագործական այդ ստեղծա­
գործությունների մեջ առանձին հետաքրք­
րություն են ներկայացնում կենցաղային 
թեմաներով սյուժետային փոքրածավալ ար­
ձանները: Հայտնի «Շուշեցի հայը» արձա­
նիկը, որի մասին «Լումա» ամսագիրը 1903 
թ. գրել է, թե «բավական բնորոշ և գեղեցիկ 
գործ է»: Ուշագրավ են նաև Հայաստանի 
պետական պատկերասրահում պահվող 
«Տաճկահայ գյուղացին» և «ժամհար Սա­
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քա՜ն» քանդակները: Վերջինիս տակ քան­
դակագործը թողել է իր ստորագրությունը. 
«M. Michaelian, Schucha (Caucase), 1903»։ 
Դա մի փոքրիկ միաֆիգուր արձան է (չա­
փերը 39×15×13 սմ), մի ռեալիստական 
կերպար, որի մեջ քանդակագործը հասել է 
տիպականացման և մարդու ազգային հատ­
կանիշների բացահայտման:

1904 թ. կովկասյան նկարիչների հեր­
թական պատկերահանդեսում Միքայելյանը 
ցուցադրում է 9 գործ, որոնցից մեզ չհասած 
«Դայակը մանուկի հետ», «Պառավը գոր­
ծելիս», «Վրացուհին» և «Շուշեցու տիպ» 
քանդակների լուսանկարները առայժմ մեզ 
հայտնի չեն: Ալ. Շիրվանզադեն՝ արտահայտ­
վելով այդ ցուցահանդեսի մասին, գրում է, 
թե չի կարելի անուշադիր անցնել Միքայելյա­
նի կերտած «Շուշեցու տիպ» փոքրիկ արձա­
նի մոտից, քանի որ «շուշեցու դիրքը արտա­
հայտված է բավական բնորոշ»:

Այդ շրջանից մեզ հասած «Երկու աղջիկ» 
և «Հայ մշակ» քանդակները, որոնց մեծութ­
յունը 35-40 սանտիմետրից չի անցնում, 
վկայում են, որ 1900-ական թվականների 
սկզբներին Միքայելյանն արդեն մասնագի­
տանում է կենցաղային փոքրածավալ քան­
դակագործության մեջ և այդ տեսակետից` 
շարունակում և հարստացնում է քանդա­
կագործ Երվանդ Ոսկանի սկսած կենցաղա­
յին քանդակագործության ռեալիստական 
ավանդները: Այդ են վկայում վերջերս հայտ­
նաբերված թիֆլիսեցի կինտոյի, գյուղական 
պատանու միաֆիգուր արձանիկները և «Տ­
ղան ու աղջիկը ձու խաղալիս» խմբաքան­
դակը:

Հայկական ազգային ռեալիստական 
քանդակագործության լավագույն ստեղծա­
գործություններից են «Ասեղ թելող կինը» և 
«Կուժը կոտրած աղջիկը» կոմպոզիցիանե­
րը: 

«Ասեղ թելող կինը» նույնպես փոքրա­
ծավալ քանդակ է։ Նրա չափերը նախորդ 
ստեղծագործություններից տարբերվում 
են մի քանի սանտիմետրով (44×19X19 սմ): 
Արձանիկը պատկերում է մի պառավ կին` 
կանգնած դիրքով, ասեղի անցքը թել անց­
կացնելիս: Նա, երկու ձեռքերը առաջ պար­
զած, ուշադիր և լարված հայացքով որոնում 
է ասեղի անցքը։ Սուր դիտողականությամբ 
ընկալված նրա շարժուձևը կազմում է այս 
ստեղծագործության սյուժետային գիծը: 
Ինչպես երևում է, պառավը լավ չի տես­
նում։ Նա գլուխը հակել է առաջ, լարել ու­
շադրությունը, որից ճակատի վրա՝ ունքերի 
մոտ, մկանները ձգվել են, անատամ բերանի 
շրթունքները հպվել են իրար, քիչ փոս ընկել 
և դեմքի վրա՝ այտոսկրների շուրջը առա­
ջացրել խոր ակոսներ: Դա նպաստել է նրա 
դեմքի լուսաստվերային լուծմանը, ուժեղաց­
նելով դեմքի կենդանի շարժումը: Ավելի ար­
տահայտիչ են հիմնական գործողությունը 
կատարող նրա ձեռքերն ու մատների շար­
ժումը, պառավի դողդոջ ձեռքերը մղված են 
առաջին պլան՝ դիտողի առաջ, և գրավում 
են նրա ուշադրությունը: Այստեղ ձեռքերը 
հպվել են իրար, մատները գրեթե հանգուց­
վել, մի ձեռքի թելը կարծես փնտրում է մյուսի 
բռնած ասեղի անցքը և... չի գտնում։ Պառա­
վի կենտրոնացված ուշադրության հետ այս 
ամենը անվերջ գործողության տպավորութ­
յուն է թողնում:

Արձանիկի մյուս մասերը՝ պառավի գլխի 
մազերը, ֆիգուրը և նրա հագուստը, ընդ­
հանրացված լինելով, ուշադրություն չեն 
գրավում, և դիտողը հնարավորություն է 
ստանում իր ուշադրությունը կենտրոնացնել 
այդ փոքրիկ արձանիկի վերին մասի վրա՝ 
ձեռքերի ու դեմքի շարժմանը, որ և լուծված 
է այստեղ խիստ արտահայտիչ կերպով:

Արձանիկը կանգնեցված է մի փոքրիկ, 
տափակ և բարակ հիմքի վրա, որի առջևի 
մասում գրված է. «M. Michaelian, Tiflis, 
1906»։ Այն գիպսից է, ներկված բրոնզե գույ­
նով: Ստեղծված լինելով 1906 թվականին 
Թիֆլիսում, արձանիկը, անկասկած, իր ժա­
մանակին ցուցադրվել է հասարակությանը, 
վերջին անգամ՝ 1921 թվականին Երևանում 
բացված «Հայ արվեստագետների միութ­
յան» ցուցահանդեսում, որտեղից էլ տեղա­
փոխվել է թանգարան և այժմ գտնվում է 
Հայաստանի պետական պատկերասրահի 
էքսպոզիցիայում:

Այդ նշանակում է, որ «Ասեղ թելող կինը» 
իր փոքրածավալ, առաջին հայացքից անն­
շան թվացող չափերով դիմացել է ժամանա­
կի աճող գեղարվեստական պահանջներին: 

Ասեղ թելող պառավ կնոջ բնական կեցված­
քը, նրա դեմքի կենդանությունը, թույլ, դող­
դոջ ձեռքի անհաստատ շարժումը, ձևերի 
պլաստիկական մշակման հետ, ներկայաց­
նում են մի կերպար, որը տիպական է ժա­
մանակի ու այդ տարիքի կնոջ համար: 

Խորապես հուզական է «Կուժը կոտրած 
աղջիկը» արձանը, որը Միքայելյանը քան­
դակում է նախորդ ստեղծագործությունից 
մի տարի հետո՝ 1907 թվականին: Սա ներ­
կայացնում է քարի վրա նստած մի դեռա­
տի աղջիկ, որը գլխահակ և տխուր նայում 
է կոտրած կժի բեկորներին: Նա բոբիկ է, 
հասարակ, հնամաշ հագուստով և վաղ հա­
սակից աշխատանքի մեջ կոպտացած ձեռ­
քերով։ Երկու ձեռքերը գոգը դրած, աղջիկը 
բռնել է կոտրած կժի կոթը և մտածկոտ հա­
յացքով նայում է նրան: Պարզ երևում է, որ 
կժի կոտրվելը նրան մեծ ցավ է պատճառել։ 
Նա շվարել նստել է: Քանդակագործն այս­
տեղ վերարտադրել է մեծ հոգսը այն երեխա­
ների, որոնց ծնողները հնարավորություն 
չունեն նույնիսկ իրենց զավակներին կո­
շիկներ առնելու, իսկ կժի կոտրվելը մեծ կո­
րուստ է նրանց համար: 

Առաջին հայացքից փոքր թվացող կեն­
ցաղային այս թեման Միքայելյանի ստեղծա­
գործության մեջ գեղարվեստական լայն ընդ­
հանրացման է հասցված: Ավելորդ չի լինի 
նկատել, որ անցյալի կլասիկ քանդակագոր­
ծության մեջ հայտնի են նմանօրինակ թեմա­
ներով մի քանի արձաններ, այդ թվում ռուս 
քանդակագործ Պ. Սոկոլովի «Կոտրած կժով 
կաթնավաճառուհին», որոնց համեմատութ­
յամբ մեր քանդակագործի` «Կուժը կոտրած 
աղջիկը» աչքի է ընկնում խորապես ազգա­
յին առանձնահատկություններով և ինքնա­
տիպությամբ: 

«Կուժը կոտրած աղջիկը» իր չափերով 
Միքայելյանի նախորդ բոլոր քանդակնե­
րից անհամեմատ մեծ է (նրա չափերն են՝ 
97X35X58 սմ)։ Քանդակագործը դրան տվել 
է կարևոր նշանակություն: Նա շատ ջանք է 
թափել իր ժամանակին այդ արձանը հրա­
պարակ հանելու համար։ Հայտնի է, որ 
նախախորհրդային շրջանում այն ձուլվել է 
բրոնզից և դրվել Աբասթուման տանող ճա­
նապարհին, որպես հուշարձան: Թե ինչ է 
եղել հետո այդ արձանը, հայտնի չէ, սակայն 
Հայաստանի պատկերասրահի էքսպոզի­
ցիայում գտնվող նրա առաջին օրինակը 
(գիպս) շատ խոսուն է:

«Կուժը կոտրած աղջիկը» արձանի կոմ­
պոզիցիան շատ պարզ է։ Արձանը մտահ­
ղացված է բոլոր կողմերից` դիտելու հա­
մար: Առանձնապես արտահայտիչ է առջևի 
մասը: Այստեղ հիմնական գաղափարական 
կենտրոնը կազմում է նրա դեմքը: Թեև գլու­
խը խոնարհած լինելով նրա դեմքը երևում է 
որոշ թեքությամբ, այնուամենայնիվ, ուշա­
դիր դիտողը կարդում է նրա դեմքի վրա գյու­
ղական այդ համեստ, աղքատ և միամիտ 
աղջկա հոգեկան ապրումները: Նրա թախ­
ծի արտահայտությունը կարծես հագուս­
տի ծալքերի հետ վերևից սահում, իջնում 
է մինչև գոգը, ուր ամփոփվում է ծնկներին 
թույլ և հուսահատ դրված ձեռքերի մեջ։ Այ­
նուհետև այդ ծալքերը, որպես թախիծ տա­
րածող ուղիներ, մեղմ և լայնորեն մշակված, 
սահում են ցած ու զգեստի փեշերի հետ 
միախառնվում գետնի քարերին: Այս մասում 
քանդակագործը խուսափել է մանրամաս­
նությունից, դիտողի ուշադրությունը չցրելու 
համար, և շեշտը դրել է մարմնի բաց մասե­
րի՝ դեմքի, ձեռների ու բոբիկ ոտքերի վրա, 
հետզհետե ուժեղացնելով տպավորությունը։

Հետաքրքրական են արձանի աջ և ձախ 
կողմերից դիտվող սիլուետները: Առանձնա­
պես ուժեղ են ընդգծված մեջքի և ընդհան­
րապես հետևի կողմից հագուստի ծալքերը: 
Դա արված է, հավանաբար, այն նկատա­
ռումով, որ հետևից դիտելիս արձանը միա­
պաղաղ ու անհետաքրքիր չթվա: Իսկապես, 
վերնազգեստի բազմազան ծալքերը այս­
տեղ բավականին ակտիվացնում են արձա­
նը, իսկ նրանց վրա գլխից իջնող մազերի 
միակ հյուսվածքը ստեղծում է գլխի, մեջքի և 
ներքևի մասերի կապի ուժեղ տպավորութ­
յուն, միաժամանակ արտահայտելով հոգսի 
ծանրությունը: Դա առանձնապես արտա­
հայտվում է նրա մեջքի կորության մեջ: Գոտ­
կատեղից վերև նրա մեջքը պատկերված է 
քիչ կորացած, որը քանդակագործը կիրառել 
է հիմնական մտահղացումը լրիվ բացահայ­
տելու համար։

Այդ նույն շրջանում Միքայելյանը կեր­

տում է նաև «Փոքրիկ խոհարարը», «Լո­
ղացող կինը», «Ժպիտ» և կենցաղային 
թեմաներով այլ քանդակներ, որոնք մեզ, 
դժբախտաբար, չեն հասել: Որոնումների 
ընթացքում գտանք Միքայելյանի ստեղծա­
գործություններից մեկի մի լուսանկարը, որ 
պատկերում է գյուղական աշխատանքի մի 
տեսարան: Դա ներկայացնում է գոմեշներ 
լծված երկանիվ մի սայլ, որի վրա կանգ­
նած պատանի սայլապանը, երկար փայտը 
ձեռքին, քշում է գոմեշներին: Սայլի հետևից 
գնում է մի շուն: Քանդակագործն այստեղ 
մանրամասնորեն պատկերել է ոչ միայն սայ­
լը և անասուններին, այլև գետինը, նրա վրա 
թափված քարերը` ստեղծելով գործողութ­
յան միջավայրի տեսարանային պատկեր:

Մ. Միքայելյանի ստեղծագործություննե­
րից մեզ հասած վերջին գործերից է «Աղջի­
կը ծիծաղելիս» կիսանդրին: Դա մի փոքրիկ 
աղջկա դիմաքանդակ է, որը ստեղծվել է 
1915 թվականին գիպսից և 1917 թվակա­
նին ցուցադրվել է «Հայ արվեստագետների 
միության» ցուցահանդեսում: «Աղջիկը ծի­
ծաղելիս» փոքր ծավալի կիսանդրի է: Սրա 
չափերն են՝ 30x22x15 սմ: Այս քանդակը եղել 
է քանդակագործի սիրած ստեղծագործութ­
յուններից մեկը և նա երկար տարիներ պա­
հել է իր մոտ: Միայն 1940 թվականին, ար­
դեն հիվանդ ու ծերացած, նյութական սուղ 
պայմաններից դրդված, այն վաճառում է 
Հայաստանի պետական պատկերասրա­
հին, ուր և գտնվում է այժմ21:

«Աղջիկը ծիծաղելիս» կիսանդրին ներ­
կայացնում է մի փոքրիկ, հազիվ 6-7 տարե­
կան, աղջկա դեմք ուրախ ծիծաղի պահին: 
Աղջիկը, հայացքն ուղղած մի կետի, ինչ-որ 
առիթից ծիծաղում է: Քանդակագործը կա­
րողացել է որսալ ծիծաղի մի պահ և վերար­
տադրել մանկական անմիջականությունը։ 
Դրա համար կիսանդրու կոմպոզիցիան ևս 
մտահղացել է այնպես, որ նրա բոլոր մա­
սերը նպաստեն դիտողի ուշադրությունը 
դեմքի վրա կենտրոնացնելուն։ Այստեղ ակ­
տիվ դեր են կատարում աղջկա մազերը և 
բաց կուրծքը: Տարբեր ուղղությամբ թեքված 
խիտ մազերը, որոնք նշված են ընդհանրա­
ցումներով, ամփոփում են աղջկա գլուխը և 
դրանով իսկ դիտողի ուշադրությունը մղում 
դեպի ծիծաղկոտ դեմքը: Այդ դեմքը կլոր է, 
դիմագծերը համաչափ և թեև քանդակված 
է բնականից, այնուամենայնիվ պատկեր­
վում է փոքրիկ աղջկա դեմքը ընդհանրա­
պես: Այստեղ կոնկրետ անձնավորությունը՝ 
իր պորտրետային նմանությամբ հանդերձ, 
ընդհանրացված է: Ընդհանրացված են 
պատկերված նաև Միքայելյանի մյուս բո­
լոր քանդակները: Սակայն այս կիսանդրին՝ 
հեղինակի մյուս ստեղծագործություններից 
տարբերվում է իր աշխույժ բնույթով և ներ­
քին մեծ շարժումով: Ծիծաղող աղջկա կի­
սաբաց բերանի երկու անկյուններում առա­
ջացած փոսիկները, ուռուցիկ և փափուկ 
այտերի հետ, տալիս են մանկական դեմքին 
կենդանություն, բնական շարժում և արտա­
հայտչականություն: Փոքրիկ աղջկա ծիծա­
ղը շատ կենսուրախ է, այնպես կենդանի ու 
հոգեբանական է վերարտադրված, որ դառ­
նում է վարակիչ: Նրան դիտողը ակամայից 
ուրախ տրամադրությամբ է համակվում:

* * *

Միքայել Միքայելյանը նախասովետա­
կան շրջանում ստեղծել է նաև բազմաթիվ 
դիմաքանդակներ, այդ թվում՝ հայ գրողնե­
րի և կուլտուրայի նշանավոր գործիչների 
մի շարք կերպարներ, որոնք, ցավոք սրտի, 
մինչև այժմ անտեսված լինելով, չեն ուսում­
նասիրվել և նույնիսկ նրանց մասին մինչև 
վերջին տարիներս ոչ մի տեղ չի գրվել։

Հայաստանի պետական պատկերաս­
րահում եղած կենցաղային թեմաներով մի 
քանի փոքրածավալ քանդակների հիման 
վրա ստեղծվել է այն կարծիքը, թե Միքայել­
յանը եղել է միայն ժանրիստ՝ կենցաղային 
թեմաներով մի քանի փոքրածավալ քան­
դակների հեղինակ22։

Մինչդեռ բազմավաստակ քանդակա­
գործի գեղարվեստական ժառանգության 
ուսումնասիրությունը ցույց է տալիս, որ նա 
եղել է նաև ճանաչված պորտրետիստ. ստեղ­
ծել է անցյալի և իր ժամանակի մարդկանց 
բազմաթիվ դիմաքանդակներ, որոնք աչքի 
են ընկնում պատկերվողների պորտրետա­
յին կատարյալ նմանությամբ, կերպարների 
ռեալիստական սուր մեկնաբանությամբ և 
արտահայտչականությամբ։ Մ. Միքայելյանի 

պորտրետային ստեղծագործությունների 
շարքում մեզ համար առանձին կարևորութ­
յուն են ներկայացնում հայ գրողների և մշա­
կույթի ականավոր գործիչների դիմաքան­
դակները:

Մ. Միքայելյանը մտադրություն է ունե­
ցել քանդակելու հայ մշակույթի ականա­
վոր շատ գործիչների դիմաքանդակներ: 
Այդ մտադրությունը նրա մոտ եղել է հենց 
սկզբից: Դեռևս Պետերբուրգի Գեղարվես­
տի ակադեմիայում սովորելիս՝ 1890-ական 
թվականների վերջերին, ինչպես նշեցինք, 
Միքայելյանը կերտում է ծովանկարիչ Հով­
հաննես Այվազովսկու դիմաքանդակը, որը 
մեզ չի հասել։

Ինչպես ցույց տվեցինք, Մ. Միքայելյանը 
1909 թվականին գրավոր դիմում է Կովկաս­
յան հայոց բարեգործական ընկերությա­
նը` առաջարկելով միջոցներ հատկացնել և 
պատվերներ տալ հայ գրողների (առաջին 
հերթին Գաբրիել Սունդուկյանի և Ղազարոս 
Աղայանի) արձանները կամ կիսարձանները 
բնականից քանդակելու համար:

Չստանալով որևէ նյութական օժան­
դակություն, Միքայելյանը սեփական նա­
խաձեռնությամբ ձեռնամուխ է լինում հայ 
նշանավոր գրողների քանդակագործական 
կերպարները ստեղծելու գործին: Առաջին 
հերթին նա քանդակում է Ղ. Աղայանին բնա­
կանից, նրա կենդանության օրոք, իսկ մա­
հից հետո վերցնում է նրա դեմքի կաղապա­
րը: Նա վերցնում է նաև Գ. Սունդուկյանի, Ալ. 
Քալանթարի, հետագայում` Ալ. Ծատուրյա­
նի և հայ մշակույթի մյուս գործիչների դեմ­
քերի կաղապարները, հետագայում նրանց 
կիսանդրիները կերտելու համար։

Միքայել Միքայելյանի բնականից քան­
դակած Ղ. Աղայանի փոքրածավալ արձանը 
և նրա առանձին դիմաքանդակը մեզ նույն­
պես չեն հասել:

Գրականության և արվեստի թանգարա­
նում պահպանվել է մի լուսանկար, որը ցույց 
է տալիս Հովհ. Թումանյանին և Ղ. Աղայա­
նին՝ քանդակագործ Մ. Միքայելյանի արվես­
տանոցում՝ դազգահի վրա դրված Ղազարոս 
Աղայանի կավե արձանիկը դիտելիս: Այս 
փոքրածավալ քանդակում Աղայանը պատ­
կերված է նստած դիրքով, մի ձեռքը ծնկնե­
րին դրած, մյուսով հենված բազկաթոռի կո­
ղին, դեպի դիտողն ուղղված հայացքով: Դա 
բնականից քանդակված էտյուդ է, հետա­
գայում նրա հիման վրա արձան ստեղծելու 
համար: 

Այդ է հաստատում մեզ հայտնի մի այլ 
լուսանկար, որը ներկայացնում է Աղայա­
նի դիմաքանդակը։ Ղ. Աղայանն այստեղ 
պատկերված է կյանքի վերջին շրջանում՝ 
ծերունի, երկար ու լայն միրուքով, բարե­
համբույր դեմքով: Չգտնելով միջոցներ և 
հնարավորություն հայ գրողի մեծածավալ 
արձանը ստեղծելու համար, Միքայելյանը 
բազմացնում է այն և հետագայում քան­
դակած Աբովյանի, Նալբանդյանի, Րաֆֆու, 
Ծերենցի և մյուսների, թվով 6 հայ գրող­
ների փոքրածավալ կիսանդրիների հետ 
տարածում է հայկական դպրոցներում և 
կուլտուր-լուսավորական հիմնարկներում։ 
«Տարազ» շաբաթաթերթն այդ մասին 1912 
թվականին գրում է. «Անդրիագործ Միքայել­
յանը ձեռնարկել է Հայ գրականագետների 
անդրիները պատրաստելու և շատ մատչելի 
գներով ժողովրդի մեջ տարածելու գործը։ 
Առաջին սերիայի մեջ մտնում են Խ. Աբով­
յան, Ղ. Աղայան, Ծերենց, Րաֆֆի: Յուրա­
քանչյուրի բարձրությունը մոտ մի արշին է: 
Սերիան (6 անդրի) 15 ռ.։ Անտարակույս, 
մեր դպրոցները կփութան բաժանորդագր­
վելու, որպեսզի մինչև նոր տարի ստանան 
այդ անհրաժեշտ դպրոցական զարդերը»: 
Շաբաթաթերթը միաժամանակ կոչ է անում 
բոլոր հայ ընտանիքներին՝ ձեռք բերել «այդ 
չքնաղ անդրիները»: 

Հայ գրողների վերոհիշյալ կիսանդրի­
ներից մեզ հայտնի է միայն Րաֆֆու դիմա­
քանդակը, որը ներկայացնում է նշանավոր 
գրողի դեմքը դիմացից, ճակատային, առաջ 
ուղղված համարձակ ու խիստ հայացքով, 
փոքրիկ պատվանդանով: Մոտավորապես 
40 սմ բարձրություն ունեցող այդ պորտրե­
տային ստեղծագործությունը վերարտադ­
րում է անձնավորության մեծությունը, նրա 
ծանրաբարո, խստաշունչ և ուժեղ բնավո­
րությունը: Դիմագծերի մանրակրկիտ պատ­
կերման և ներքին բովանդակության 
բացահայտման միջոցով քանդա­
կագործը ստեղծել է մեծ գրողի կա­
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տարյալ նմանությունը:
Մ. Միքայելյանը եռանդուն մաս­

նակցություն է ունենում Խ. Աբովյանի 
հուշարձանը ստեղծելու գործին:
Ջերմորեն արձագանքելով Խ. Աբովյանի 

հուշարձանը Երևանում կառուցելու առա­
ջարկներին, Միքայելյանը գրում է նամակ­
ներ և հոդված, որոնցով կոչ է անում ամեն 
կերպ նպաստել դրան՝ Աբովյանի հիշատա­
կին հուշարձանի կառուցումը համարելով 
հայ քանդակագործների պատվի գործը։ Նա 
գրում է, որ այդ պատվաբեր խնդիրը պետք 
է կատարեն առաջին հերթին հայ քանդա­
կագործները, սակայն բնավ վատ չի լինի, 
եթե այդ բանում ներգրավվեն նաև օտա­
րազգի քանդակագործներ:

Աբովյանի հուշարձանի լավագույն նա­
խագծերի մրցանակաբաշխության ուղար­
կած իր նախագծից բացի, Միքայելյանը 
1910 թվականին ստեղծում է նաև «Վերք 
Հայաստանի»-ն հայկական գյուղում» վեր­
նագրով մի փոքրածավալ բազմաֆիգուր 
սյուժետային բարձրաքանդակ, որը պահ­
վում է Երևանի գրականության և արվես­
տի թանգարանում։ Դա ներկայացնում է 
գյուղական տան լայն սրահ, ուր գետնին 
նստած ու կանգնած մի խումբ գյուղացիներ 
և գեղջկուհիներ ուշադիր լսում են նրանց 
դիմաց աթոռին նստած մի երիտասարդի: 
Վերջինս կարդում է Խ. Աբովյանի «Վերք 
Հայաստանի» գիրքը։ Այդ փոքրիկ (31,5x23 
սմ) բարձրաքանդակում մարդիկ պատկեր­
ված են ընթերցումից առաջացած տարբեր 
հոգեվիճակ արտահայտող կեցվածքով և 
տրամադրությամբ: Այս բարձրաքանդակում 
արտահայտվում է մեր ժողովրդի սերը և հե­
տաքրքրությունը հայ մեծ գրողի ու նրա ան­
մահ պատմավեպի նկատմամբ։

Հայ գրողների և մշակույթի մյուս գործիչ­
ների վերոհիշյալ դիմաքանդակները, նրանց 
դեմքերից վերցրած գիպսե կաղապարները, 
ինչպես նաև ժամանակի աննպաստ պայ­
մաններում գործադրած բոլոր ջանքերը այդ 
գործիչների քանդակագործական կերպար­
ները ստեղծելու ուղղությամբ, արժանի են 
ուշադրության։ Դրանք հաստատում են ոչ 
միայն քանդակագործի սերը և հարգան­
քը մեր առաջավոր գրողների և մշակույթի 
գործիչների նկատմամբ, այլև արտահայ­
տում են Միքայելյանի քանդակագործական 
ստեղծագործությունների գաղափարական 
սերտ կապը ժողովրդի լայն խավերի դեմոկ­
րատական ձգտումների հետ:

Բացի հայ գրողների և ազգային գործիչ­
ների կերպարներից, Միքայելյանը կերտում 
է նաև ռուս և օտարազգի անձանց դիմա­
քանդակներ։

Վերջերս հայտնաբերված Մ. Միքայելյա­
նի դիմաքանդակները իրենց գեղարվեստա­
կան արժեքով կարևոր հետաքրքրություն 
են ներկայացնում հայ քանդակագործութ­
յան պատմության համար: Նրանց մեջ կան 
բնականից կերտված դիմաքանդակներ 
և դամբարանների համար լուսանկարնե­
րի հիման վրա ստեղծված կիսանդրիներ: 
Դրանք ներկայացնում են մշակույթի ան­
վանի գործիչների և անհայտ, մեզ առայժմ 
անծանոթ ռուս և օտարազգի մարդկանց 
դիմաքանդակներ:

Մ. Միքայելյանի նորահայտ քանդակա­
գործական ստեղծագործություններից առա­
վել հետաքրքրություն է ներկայացնում Ա. Լ. 
Դուրովի դիմաքանդակը։ Ռուս ականավոր 
կրկեսային գործիչ, ծաղրածու և գազան­
ներ վարժեցնող Ա. Լ. Դուրովի (1865-1916) 
դիմաքանդակը Միքայելյանը կերտել է 1904 
թվականին Թիֆլիսում: Այդ դիմաքանդակի 
վրա՝ կիսանդրու հետևի մասում, ուսագլ­
խին գրված է. «M. Michaelian, Tiflis, 1904», 
նշանակում է՝ 1904 թվականին, երբ Դուրովը 
գաստրոլների էր եկել այստեղ, Միքայելյանը 
հանդիպել է նրան, ծանոթացել և բնակա­
նից քանդակել է նրան։ Պահվել է մի լուսան­
կար, որ ներկայացնում է Միքայելյանին իր 
արվեստանոցում Դուրովին քանդակելիս: 
Ա. Լ. Դուրովի կիսանդրին ներկայացնում է 
անվանի արտիստի դեմքը դիմացից, ճակա­
տային, դիտողին ուղղված հայացքով: Նա 
ժպտում է: Նրա ժպտացող, կենսուրախ դեմ­
քի վրա՝ շրթունքների տակից հազիվ երևում 
են ատամները, որոնք, սակայն, աննկատ 
են մնում: Արտիստի գրավիչ, համաչափ դի­
մագծերով արտաքինը տպավորվում է դի­
տողի մեջ։ Մեր առաջ է կենդանի մարդը իր 
սրամիտ, սրախոս բնավորությամբ, մշտաժ­
պիտ կենսուրախությամբ, հասարակության 

կողմից ճանաչված ու սիրված մի անձնավո­
րություն, ով սկիզբ է դրել գեղարվեստական 
նոր ուղղության կրկեսային արվեստի մեջ:

Պատահական չէ, որ Միքայելյանը կեր­
տել է գազաններ վարժեցնող Դուրովի դի­
մաքանդակը: Երկու արտիստների դեմոկ­
րատական հայացքները եղել են այն հիմքը, 
որի վրա խարսխվել է նրանց ծանոթությու­
նը և քանդակելու պահանջը: Հայտնի է, որ 
դեռևս 1890-ական թվականներին կրկեսա­
յին դերասան Ա. Լ. Դուրովը հասարակա­
կան-քաղաքական թեմաներով հակակա­
ռավարական բնույթի` ծաղրածուական` իր 
խաղերով լայն ճանաչում էր գտել ժողովրդի 
մեջ: Նրան սիրում ու հարգում էին ժողովրդի 
դեմոկրատական խավերը: Նրա կիրառած 
հասարակական թեմաներով երգիծական 
խաղերը և սատիրական խաղացանկը, որն 
իր սուր ծայրով ուղղված էր ցարական կա­
ռավարության և նրա չինովնիկների դեմ, 
ջերմ պաշտպանություն էին գտնում ինչպես 
ռուս, նույնպես և հայ հասարակության դե­
մոկրատական ինտելիգենցիայի կողմից: 
Ռուս նշանավոր կրկեսային դերասանների 
և գազաններ վարժեցնողների մեծ ընտանի­
քի հայր Դուրովը շատ սիրված էր նաև կով­
կասյան մյուս ժողովուրդների կողմից:

Հայ քանդակագործն այդ սերն արտա­
հայտել է նրա դիմաքանդակում: Այն ան­
վանի արտիստին ներկայացնում է կրծքից: 
Նրա ուսերը, ինչպես և պարանոցն ու կուրծ­
քը ամբողջապես մերկ են: Դա հնարավո­
րություն է տվել քանդակագործին ոչ միայն 
կենդանի վերարտադրել նրա մարմինը, այլև 
դիտողի ուշադրությունը կենտրոնացնել 
դեմքի վրա, որը աշխույժ և կենդանի է, կա­
տարելապես նման բնականին։

Ա. Լ. Դուրովի դիմաքանդակը Միքայել­
յանի վաղ ստեղծագործություններից մեկն 
է: Նրա մեջ արտացոլվել են քանդակագոր­
ծի այդ շրջանի ստեղծագործական հնարա­
վորությունները և այն հատկությունները, 
որոնք նա կատարելագործում է հետագա­
յում։

Այդ, ինչպես նաև վերջերս հայտնաբեր­
ված մի շարք դիմաքանդակներ, որոնց ու­
սումնասիրությունը պետք է դառնա արվես­
տագիտության առաջնահերթ խնդիրներից 
մեկը, ներկայացնում են ժամանակակից 
անձանց այնպես, ինչպես որ նրանք եղել 
են իրականում՝ ճշգրիտ և մանրամասնութ­
յամբ: Ձգտումը արտաքին կողմերի համոզ­
չության՝ կազմում է մեր քանդակագործի 
ուժեղ կողմերից մեկը։ Սակայն ժամանակա­
կից մարդկանց նրա կերպարները թվում են 
միօրինակ։ Տարբերությունը գլխավորապես 
տիպաժի մեջ է երևում։

Տաղանդով օժտված, ինքնատիպ, բայց 
ոչ խոր քանդակագործի կերպավորած մար­
դիկ դիտողին ներկայանում են ոչ այնքան 
իրենց հոգեկան հարուստ աշխարհով կամ 
բնավորության ընդգծված կողմերով, որքան 
արտաքին նմանությամբ: Դրանով էլ Միքա­
յելյանը տարբերվում է իր ժամանակի մյուս 
քանդակագործներից, մասնավորապես 
նույն ժամանակ հանդես եկած երիտասարդ 
քանդակագործ Հակոբ Գյուրջյանից, որն իր 
էմոցիոնալ արվեստով մի նոր, ավելի բարձր 
աստիճանի հասցրեց դիմաքանդակի կուլ­
տուրան հայ կերպարվեստի մեջ։

1963 թ. հուլիսին Թբիլիսիում կատարած 
որոնումների ժամանակ քանդակագործի 
տան ներքնահարկի պատի մեջ հայտնա­
բերվեցին ավելի քան 12 դիմաքանդակ և 
նրանց կրկնօրինակները, Միքայելյանի կեր­
տած դիմաքանդակների բազմաթիվ լու­
սանկարներ ու նեգատիվներ, ինչպես նաև 
հուշարձանների մակետներ ու նախագծեր, 
որոնցից մի քանիսի լուսանկարները մենք 
հրապարակում ենք առաջին անգամ։

Դրանք առայժմ մեզ անհայտ մարդիկ 
են: Նրանցից հայտնի է իշխանուհի Օլգա 
Ֆեոդորովնայի հուշարձանի մակետը, որը 
Թիֆլիսաբնակ Օլգա Միքայելի Մակարյա­
նի հոգատարությամբ, Դուրովի կիսանդրու 
և մի քանի այլ քանդակների հետ, պահ­
պանվել է մինչև մեր օրերը։ Դա ներկայաց­
նում է բարեգործ իր միջոցներով Թիֆլիսում 
ծննդատուն կառուցած՝ Օլգինյան հիվանդա­
նոցի հիմնադիր Օլգա Ֆեոդորովնայի փոք­
րիկ կիսանդրին՝ նույն չափի պատվանդանի 
հետ։ Պատվանդանի վրա՝ դիմացից, գրված 
է. «Великой княгине Ольге Феодоровне от 
благодарного Кавказа»։ Պատվանդանի 
մյուս երեք կողմերը նախատեսված են եղել 
անվանի տիկնոջ բարեգործությունն արտա­

ցոլող բարձրաքանդակների համար: Պահվել 
են նրանց նախնական օրինակները, որոնք 
գեղարվեստական հետաքրքրություն են 
ներկայացնում և հաստատում, որ Միքայել­
յանը կերտել է նաև բարձրաքանդակներ:

Նախասովետական շրջանում կերտած 
դիմաքանդակներից են նաև «Վրացուհին», 
«Գերմանացի նկարչի դիմաքանդակը», «M-e 
Noele-ի դիմաքանդակը», որոնք ցուցադրվել 
են 1903 թ. Թիֆլիսում և Շուշի քաղաքում, 
այնուհետև նկարիչ «Բոստրեմի գլուխը», 
որը եղել է «Գեղեցիկ արվեստները խրախու­
սող Թիֆլիսի ընկերության» 1915 թ. ցուցա­
հանդեսում և ուրիշներ։ 

Մ. Միքայելյանը միաժամանակ կերտել 
է կոնկրետ անձանց ներկայացնող մեծ ու 
փոքր ֆիգուրային արձաններ։ Ուշագրավ է 
մի երիտասարդ կնոջ՝ հավանաբար արտիս­
տուհու, մեր գտած փոքրածավալ արձանը: 
Վերջինիս գլուխը կոտրված է, սակայն վեր­
ջերս գտնված նրա լուսանկարի պահված 
նեգատիվից երևում է, որ արտիստիկ կեց­
վածքով գեղեցկադեմ այդ կինը պատկերվել 
է ստեղծագործական աշխատանքի ժամին՝ 
երգելիս:

Մեզ հայտնի են երկու այլ լուսանկար, 
որոնք ներկայացնում են Միքայելյանի կեր­
տած «Անհայտ կնոջ դիմաքանդակ»-ը և մի 
կանացի ֆիգուր՝ պորտրետային նմանութ­
յամբ:

Կոնկրետ անձանց են ներկայացնում այն 
մի քանի արձանները, որոնք այժմ տեղա­
փոխվել են Հայաստանի պետական պատ­
կերասրահ: Մեզ հայտնի է նաև հուշարձանի 
մակետի մի լուսանկար, որը պատկերում է 
Կարս քաղաքի գրավման մասնակից, ռուս 
գեներալ Ս. Ա. Ֆադեևին և ուրիշներ:

Մ. Միքայելյանը ստեղծել է նաև կոնկ­
րետ անձանց պատկերող բազմաթիվ 
բարձրաքանդակներ՝ պորտրետային նմա­
նությամբ: Մեզ հայտնի են երեքը, ուր պատ­
կերվող անձանց արտաքին նմանությունը, 
նրանց դիմագծերի և հագուստի որոշակի 
վերարտադրումը կազմում են այն հատ­
կանշական կողմերը, որոնցով այդ բարձ­
րաքանդակները տարբերվում են նույն 
շրջանի քանդակագործական մյուս ստեղ­
ծագործություններից։ Թեև առայժմ պարզ­
ված չէ նրանց ով լինելը, սակայն այդ ստեղ­
ծագործությունների պլաստիկան, նրանց 
արվեստը վկայում են, որ Միքայելյանը եղել 
է բարձրաքանդակի լավ վարպետ, մի պրո­
ֆեսիոնալ քանդակագործ, որ համոզիչ կեր­
պով մարմնավորել է ժամանակակիցների 
կերպարները։

* * *
Մ. Միքայելյանի գեղարվեստական ժա­

ռանգության մեջ կարևոր տեղ են գրավում 
կենդանիների քանդակները։ Մեր արվես­
տագիտությանը այդ կարգի ստեղծագոր­
ծություններ մինչև վերջերս հայտնի չէին։ 
1963 թ. որոնումների ժամանակ հայտնա­
բերվեցին կենդանիների բազմաթիվ քան­
դակներ և նրանց ջարդված մասեր, որոնք 
հիմք են տալիս ասելու, որ նա եղել է մեր 
առաջին անիմալիստ քանդակագործը նա­
խասովետական շրջանում:

Մ. Միքայելյանը քանդակել է մեծ մա­
սամբ ընտանի կենդանիների արձաններ 
(կովեր, եզներ, գոմեշներ, գառներ, ձիեր, 
շներ, այծ) և առյուծ: Մեզ հասած գոմեշի 
ֆիգուրներից մեկը թվագրված է 1906 թ.: 
Զարմանալի ճշգրտությամբ քանդակագոր­
ծը վերարտադրել է գոմեշի մարմնական 
բոլոր մասերը: Սուր դիտողականությամբ 
ընկալելով գոմեշի գլխի ձևերը, նա աչքից 
բաց չի թողել նրա դեմքի վրայի մկանները, 
նույնիսկ աչքի ընկնող ուռուցիկ երակները, 
ձգտելով ամեն կերպ նման, այսպես ասած 
պորտրետային, դուրս բերել անասունի 
պատկերը: Այն աչքի է ընկնում պլաստիկա­
կանությամբ և, որ շատ բնորոշ է, համոզիչ 
է ու արտահայտիչ: Այդպիսին են նաև մեզ 
հայտնի մյուս բոլոր քանդակները, մասնա­
վորապես ձիու, շան և առյուծի արձաննե­
րը: Վերջինիս մի կողմը հարթ լինելը հիմք է 
տալիս կարծելու, որ այն ստեղծված է որպես 
պատի դեկորատիվ զարդաքանդակ: Մ. Մի­
քայելյանի սկզբնավորած անիմալիստական 
քանդակագործությունը իր բարձր զարգաց­
մանն է հասնում Հակոբ Գյուրջյանի ստեղ­
ծագործություններում:

Այսպիսով, ժողովրդի կյանքի հետ օր­
գանապես կապված և հայ ազգային արվես­
տի զարգացման շահերով տոգորված քան­
դակագործ Միքայել Միքայելյանը եղել է ոչ 

միայն կենցաղային մի քանի փոքրածավալ 
քանդակների հեղինակ, ինչպես ընդունված 
է եղել մինչև այժմ մեր արվեստագիտության 
գրականության մեջ, այլև՝ դիմաքանդակի 
վարպետ և անիմալիստական քանդակա­
գործության առաջին ներկայացուցիչը նա­
խասովետական շրջանում:

Մ. Միքայելյանը գեղարվեստական ար­
ժեք ներկայացնող մի շարք քանդակներ է 
կերտել նաև սովետական տարիներին: Դժ­
բախտաբար` քանդակագործի կյանքի և 
գործունեության այդ նոր շրջանը բացար­
ձակապես ուսումնասիրված չլինելով, շատ 
բան հայտնի չէ։ Մեր կարճատև որոնում­
ների ընթացքում մենք տեղեկացանք, որ 
Հոկտեմբերյան սոցիալիստական մեծ ռևոլ­
յուցիայից հետո և 1920-30-ական թվական­
ներին, չնայած հիվանդության և վաղահաս 
ծերության, Մ. Միքայելյանը ստեղծել է կեն­
ցաղային թեմաներով նոր արձաններ ու դի­
մաքանդակներ: Հիշվում են 1920 թվականի 
սկզբներին կերտած Լենինի կիսանդրին և 
Լենինին՝ երեք տարեկան հասակում պատ­
կերող բարձրաքանդակը, որոնք բազմացվե­
լով տարածվել են դպրոցներում, կուլտուր-
լուսավորական հիմնարկներում և առանձին 
անձանց տներում։ Այդ նույն շրջանում են 
կերտվել «Զամբյուղով կինը», «Պիոները 
գնդակով» փոքրիկ արձանիկը (1928) և 
բազմաթիվ այլ աշխատանքներ, որոնց որո­
նումը և ուսումնասիրությունը կարող են է´լ 
ավելի ընդլայնել մեր պատկերացումը քան­
դակագործի մասին։
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Արտաշես 
Հովսեփյան

Ծ նվել է 1931 թվականին Սի­
սիանի Սառնակունք գյուղում։ 
Սերում է Պարսկաստանի 

Սալմաստ գավառի Սավրա գյու­
ղի Խաչատրյան տոհմից։ Նախնա­
կան կրթությունը ստացել է Սիսիանի 
շրջկենտրոնի միջնակարգ դպրոցում, 
աշխատել որպես բանվոր, ապա՝ 1954 
թվականին, ընդունվել Թերլեմեզյանի 
անվան ուսումնարան, երկրորդ կուր­
սից գործուղվել է Լենինգրադ՝ ուսանե­
լու Ռեպինի անվան գեղանկարչության, 
քանդակագործության ու ճարտա­

րապետության ինստիտուտում, որն 
ավարտել է 1961 թվականին։

Ստեղծագործում է մոնումենտալ, 
մոնումենտալ-դեկորատիվ և հաստո­
ցային քանդակագործության բնագա­
վառներում։

Մասնակցել է Թամանյանի հու­
շարձանի համար հայտարարված 
մրցույթին՝ արժանանալով առաջին ու 
երկրորդ մրցանակների։ Հեղինակել 
է Թամանյանի արձանը, որի բացումը 
կայացել է 1974 թվականին։

Բացի այդ, 50-ից ավելի բարձրա­

քանդակների, բոլորաքանդակների, 
կիսանդրիների հեղինակ է, որոնց 
շարքում հիշատակման արժանի գոր­
ծերից են «Կարլ Մարքս» (բազալտ, 
1962), «Ալեքսանդր Թամանյան» (բա­
զալտ, 1974, Երևան, ճարտարապետ՝ 
Ս. Պետրոսյան), «Արմեն Տիգրանյան» 
(բազալտ, 1987, Երևան), «Նահատակ 
հին արաբկիրցիների և ԽՍՀՄ հայ­
րենական պատերազմում զոհված 
արաբկիրցիների հիշատակին նվիր­
ված խաչքար-հուշարձան» (տուֆ, 
1988, Երևան), Սիսիանի մուտքի ար­

ծիվը, «Օրբելի եղբայրներ» (բազալտ, 
1988, Ծաղկաձոր, ճարտարապետ Ռո­
մեո Ջուլհակյան), «Նիկողայոս Ադոնց» 
(տուֆ, 1993, Սիսիան, ճարտարապետ 
Ռ. Ջուլհակյան) հուշարձանները, Եր­
ևանի Սուրբ Սարգիս եկեղեցու բարձ­
րաքանդակները (տուֆ, 1975), Մայր 
Աթոռի վեհարանի բակում կանգնեց­
ված խաչքարը, կոնյակի գործարանի 
համտեսի սրահի բարձրաքանդակ­
ները և կոնյակագործ Մ. Սեդրակյանի 
հուշահամալիրն ու մյուս երախտա­
վորների հուշարձան-կիսանդրիները՝ 
նույն գործարանի տարածքում (տուֆ, 
1975-1993), Երևանի մետրոպոլիտե­
նի «Սասունցի Դավիթ» կայարանի 
բարձրաքանդակները (տուֆ, 1981), 
Բեկոր Աշոտի (Աշոտ Ղուլյան) (գրա­
նիտ, մարմար, 1994, Ստեփանակերտ, 
ճարտարապետ Ա. Իսրայելյան), Ար­
թուր Մկրտչյանի (գրանիտ, մարմար, 
1994, Ստեփանակերտ), Վրույր Ազոյա­
նի (Որոտնավանքի բակ) մահարձան­
ները, Քաշաթաղի եկեղեցու բարձրա­
քանդակները, Ջիվանու հուշակոթողը 
Ջավախքում, ինչպես նաև մի քանի 
հարյուր գրաֆիկական աշխատանք։ 
Հաստոցային քանդակներից են «Սևա­
հողը» (երանգավորված գիպս, 1961), 
«Եղիշե Չարենց» (գրանիտ, 1961) 
և այլն։ Կատարել է նաև Նյու Յոր­
քի Սուրբ Վարդան եկեղեցու ճակա­
տի բարձրաքանդակների էսքիզները 
(1969, ճարտարապետ՝ Ռաֆայել Իս­
րայելյան)։

Հովսեփյանի արվեստին բնորոշ են 
ծավալապլաստիկ խնդիրների համար­
ձակ և դիպուկ լուծումները, գեղ. ընդ­
հանրացման մեծ ուժ և մոնումենտա­
լիզմի խոր զգացողություն։

Հայաստանի արվեստի վաստա­
կավոր գործիչ (1989)։

ՀՀ ժողովրդական նկարիչ (2006)։

Ժ ամանակակից արվեստի ակա­
նավոր ներկայացուցիչներից 
է Արտաշես Հովսեփյանը։ Նա 

կոթողային քանդակագործության մեջ 
նորարար եղավ այնքանով, որ կա­
րողացավ անաղմուկ հեռանալ այդ 
տարիներին հաստատված կաղա­
պարներից, այսպես կոչված` պատ­
վանդանային քանդակագործությու­
նից, և ստեղծել բոլորաքանդակային 
իր ուղղությունը` միանգամայն նոր 
ձևի և բովանդակության համադրութ­
յամբ: Այդպես էլ նա հերքեց բարձրա­
քանդակային և հարթաքանդակային 
արվեստում տիրապետող սխեմատիզ­
մը և պլակատային մտածելակերպը՝ 
այդ ժանրերին հաղորդելով կենսունա­
կություն և շարժունություն:

Արվեստում և կյանքում ապրելով 
ինքնաբաշխման ուրախությամբ և 
ինքնամերժման խիզախությամբ, Ար­
տաշես Հովսեփյանը ստեղծեց ինքնա­
տիպ կոթողներ, երբեք չհրապուրվելով 
արվեստում հաճախակի երևացող նո­
րագոյացումներով: Մշտապես պեղելով 
աշխարհի մեծերի արվեստը` նրան­

ցից և ոչ մեկի ուղղակի ազդեցությունը 
չկրեց:

Նույնիսկ երիտասարդ տարիքում 
կերտած նրա գործերը զանազան­
վում էին ոճական և բովանդակության 
առումով: Նա մոնումենտալ քանդակա­
գործության բնագավառում ստեղծեց 
քարը «քնքշացնելու», քարի պլաստի­
կայի մինչ այդ գոյություն չունեցող իր 
արվեստը: Այդ արվեստագետին հա­
տուկ են մտածելակերպի ազատութ­
յունն ու անկաշկանդվածությունը, 
որոնք էլ նպաստում են, որպեսզի նրա 
կերպարները ժամանակի ու տարա­
ծության մեջ իմաստավորվեն, դառնան 
շոշափելի ու հասկանալի: Այդպիսին է, 
օրինակ, Ալեքսանդր Թամանյանի հու­
շարձանը: Իր ձևի մեջ լինելով չափա­
զանց հասկանալի, այն շատերի հա­
մար մնում է անհասանելի, որովհետև 
պարզ ձևերի մեջ արվեստագետը 
կարողացել է հասնել խոշոր ընդհան­
րացումների, որոնք արտահայտված 
են մի քանի մանրամասների բևեռաց­
մամբ։ Ճարտարապետի մտազբաղ 
խստախորհուրդ հայացքը, սեղանին 
հպված արարող ձեռքերը և թիկնոցի 

ՇՉՈՐՍ ԴԱՎԹՅԱՆ
Բանասիրական գիտությունների 
դոկտոր

«Սյունյաց 
արծիվ». 

Սիսիանի 
մուտքը, 1969

խորհրդավոր ծանրությունը քարը ոգեղեն են դարձրել: Այդ 
կերպարի մեջ կարելի է փնտրել քարե խորհուրդ և խորութ­
յուն, քարե հավատ և խոնարհություն, քարե թռիչք և ընդվ­
զում, քարե ոճ և քարե մտածողություն: Հենց այդ պատճա­
ռով էլ թվում է, թե նա անցյալ դարում չէ ստեղծվել, այլ շատ 
ավելի վաղ` միտված դեպի հավերժություն։ Եվ եթե Արմեն 
Տիգրանյանի կոթողը վերոհիշյալ առումներով աղերսներ ու­
նի Թամանյանի հետ, ապա Ծաղկաձորում Օրբելի եղբայր­
ների եռաքանդակը հովսեփյանական ուղղության միանգա­
մայն նոր փուլ նշանավորեց: Հաղթահարելով կոմպոզիցիոն 
առանձնահատկությունների դժվարությունները և թեմատի­
կայի առումով լարվածությունը, նա կարողացավ տարբեր 
մասնագիտություններ և խառնվածք ունեցող այդ մեծահա­
յերին ներկայացնել իրենց անհատականության և եղբայ­
րական ընդհանրության մեջ: Եվ դա արվեց տարածական 
սահմանափակվածության, նյութի միօրինակության պայ­
մաններում՝ զուտ կերպարների դիմային արտահայտչամի­
ջոցների վերարտադրությամբ:

Հարթաքանդակային և բարձրաքանդակային 
արվեստի հիանալի նմուշներ է ստեղծել Արտաշես 
Հովսեփյանը Երևանի մետրոպոլիտենի «Սասուն­

Աստվածների 
խնջույքը

Արմեն 
Տիգրանյան. 
բազալտ, 
1987 (2)
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Հ այկական հարթաքանդակը, 
խորաքանդակը, բարձրաքան­
դակը միջնադարյան հարուստ 

մշակույթի շերտերից են։
Կլոր, ծավալային քանդակը մեզա­

նում հարյուր տարուց մի փոքր ավելի 
պատմություն ունի։ Սա թերություն 
կամ առավելություն չէ, այլ նկատե­
լի իրողություն, հին երկրի առանձ­
նահատկություններից մեկը։ Վերջին 
հարյուրամյակի հայաստանյան և 
արտասահմանյան (հայերի կերտած) 
հուշարձանների մեջ կարելի է կռահել 
հայոց հին քառակողմ կոթողների և 
հարթաքանդակի ավանդույթը:

Ժամանակակից հայ քանդակա­
գործների տեսադաշտը, սակայն, սահ­
մանափակված չէ միայն ծանոթ, հա­
րազատ գծերով ու տարրերով, նրանք 
վաղուց անցել են երկրների, մայրցա­
մաքների սահմանը: Երևանյան հու­
շարձանները արտաքուստ նայում են 
արևելք, արևմուտք, հյուսիս և հարավ, 
իսկ ներքուստ՝ ավելի շատ երկրից 
դուրս, քան Հայաստանի խորքը:

1970-ական թվականների հե­
տաքրքիր արձաններից մեկը՝ «Ալեք­
սանդր Թամանյանը», ժամանակին, 
համենայն դեպս, «նայում» էր հարավ 
և Եգիպտոս: Իսկ այսօր մեր տեսո­
ղության ֆիզիկական հնարավորութ­
յունը, թերևս, քիչ է որոշելու, տեսնելու 
համար, թե այս կոթողը ինչպես է հա­
րաբերվում ծանրաբեռնված և ձևա­
խեղված տարածությանը և ո՞ւնի որևէ 
դերակատարություն... բարձրահարկ 
շենքերի շրջապատում:

Երբ Պետերբուրգի Գեղարվեստի 
ակադեմիան ավարտելով Արտաշես 
Հովսեփյանը վերադարձավ Երևան, 
այստեղ ընդամենը մի բարձրահարկ 
շենք կար և մի լայնարձակ տարա­
ծություն - միջոց, որ գնում զարնվում էր 
Արարատի լանջերին: Անձրևից հետո 
քամիները շրջակա լեռներից թարմութ­
յուն էին բերում, և ոչ մեծ բնակչություն, 
սակայն բավականաչափ ծառեր ունե­
ցող Երևանը դառնում էր չնաշխարհիկ 
մի քաղաք:

– Երևանը դառնալու է մի Փարիզ՝ 
Արևելքում, – հաճախ էր այդ օրերին 
կրկնում Արտաշեսի գործընկերներից 
մեկը:

ցի Դավիթ» կայարանում և 
կոնյակի գործարանում: Մեր 
անկրկնելի էպոսի առասպելա­

բանական, հեթանոսական կեր­
պարները քարեղեն պատկերասրահ 
են դառնում ինչքան հեքիաթային, այն­
քան էլ մտերմիկ ու քնարական, քնքուշ 
ու բարի, քանզի կանգնած են չարի 
ու բարու սահմանագծում և հարթում 
են նրանց հավիտենական վեճը: Մի 
առանձնակի ընդգծվածություն ունի 
աշխարհի ջրբաժանում քնած Փոքր 
Մհերը` Քուռկիկ Ջալալու՝ լացող ուռե­
նու վարսերի նմանվող բաշը հովանի 
արած:

Մեծ է նաև Արտաշես Հովսեփյա­
նի վաստակը խորհրդային արվեստի 
վերածննդի, ինչպես նաև հայկական 
եկեղեցիների դռների բարավորնե­
րի նորովի մեկնության բնագավառ­
ներում: Բացառիկ նշանակություն են 
ստանում հատկապես Երևանի Սուրբ 
Սարգիս և Քաշաթաղի եկեղեցիների բարավորները: Եր­
կու դեպքում էլ Աստվածամոր կերպարը զարմացնում 
և հիացնում է ոչ միայն գեղանիությամբ, այլև հայկա­
կանությամբ, ինչպես գեղանկարչության մեջ Վարդգես 
Սուրենյանցի Տիրամայր Հայոցը: Հսկայական արժեք 
են ներկայացնում Արտաշես Հովսեփյանի գրաֆիկա­
կան աշխատանքները, որոնք նա շռայլորեն (նաև ան­
փութորեն) ցրել է` առանձնապես նշանակություն չտա­
լով դրանց: Սակայն մի քանի գործերի 
հպանցիկ քննումն անգամ ապացու­
ցում է, որ այդ բնագավառում էլ ար­
վեստագետը հասել է զարմանալի խո­
րաթափանցության ու կատարման մեծ 
վարպետության: Նրանցում կան մարդ­
կային հոգեվիճակների հստակված 
բևեռացումներ, որոնք հաճախ կրում 
են կատարողի երևակայության ուժեղ 
կնիքը և դիմանկարի արտաքին ման­
րամասների մեջ ընդգծում ոգեղենը:

...Արտաշես Հովսեփյանի ծննդա­
վայր Սիսիանում Զորաց քարեր անվամբ հնագույն 
բնակավայր կա, որն առնվազն 5 հազար տարեկան է: 
Մոտավորապես նույն տարիքին են նաև Սիսիանի Ուղ­
տասար կոչված տարածքի ժայռապատկերները:

Արտաշեսը ծոռան-ծոռան-ծոռ է 
նրա, ով անտաշ որձաքարերից բնա­
կարաններ է կառուցել, հետո սալա­
քարերի վրա անցքեր արել ու դիտել 
երկնային մարմինների շարժումը: 
Ապա վերցրել է կայծքարը ու սալա­
քարերի վրա գծագրել ցեղապետի, իր 
գործընկեր եզան, իր պահապան շան, 
իր թշնամի գազանների և իր երևակա­
յության մեջ տիեզերքից ու բնությունից 
սինթեզված պատկերները: Այդ ամենն 
Արտաշես–Հովսեփյանի արվեստի հետ 
գնում է դեպի հավերժություն:�

ՄԱՐՏԻՆ 
ՄԻՔԱՅԵԼՅԱՆ

Ալեքսանդր 
Թամանյան. 

բազալտ, 1974

Եղիշե Չարենցի 
կիսանդրին. 
գրանիտ, 1964

Նիկողայոս 
Ադոնց. 
բազալտ, 
Սիսիան, 1989

1960-ականներին անիմաստ բարձ­
րահարկ շենքերով և անճաշակ հու­
շարձաններով դեռևս չխաթարված 
Երևանում ու Հայաստանում բազալ­
տի գաղտնիքներով լեցուն լեզվի զո­
րությամբ կարելի էր ինչ-որ բան ասել, 
շարունակել հին վարպետների ընդ­
հատված խոսքը: Հատկապես ճար­
տարապետ Ռաֆայել Իսրայելյանի 
շնորհիվ (որը Արտաշեսի ընկերն էր և 
բարեկամը) բազալտը հայ քարհատնե­
րի, քարտաշների, քարգործ վարպետ­
ների մատների տակ դարձյալ հնչում 
էր խորհրդավոր: Արտաշեսը Երևանի 
գեղարվեստի ուսումնարանում, Պե­
տերբուրգի ակադեմիայում պրուսա­
կան զինվորի նման կոփվել-թրծվել էր 
մատիտի ու կավի մեջ և պատրաստ էր 
բազալտի հետ կռվելու:

Առաջին գործը, որով նա ներս 
մտավ, հայ քանդակագործության հե­
տաքրքիր և ոչ այնքան հրապուրիչ 
հրապարակ, Կոմիտասի դիմաքան­
դակն էր: Բազալտակերտ այս գոր­
ծը ռեալիստական ծավալներով, մի 
փոքր հետ ընկած դիրքով, որպիսին 
սովորաբար լինում է ոգեշնչված նվա­
գավարի կամ խմբավարի գլուխը, 
ներկայացնում էր հայտնի հայ երգա­
հանին, ում արտաքինը հայտնի է լու­
սանկարներից, Եղիշե Թադևոսյանի, 
Փանոս Թերլեմեզյանի պատկերումնե­
րից: Այստեղ չկային ո՛չ ռոդենյան շար­
ժում-արտահայտչականությունը, ո՛չ 
ռուսական ակադեմիզմը, ո՛չ էլ հայկա­
կան դեկորատիվ ծավալները, որոնք 
այն ժամանակ, 1960-ականներին, 
մեր քանդակներին հաղորդում էին 
տեղական ժամանակակից շեշտեր: 
Այս քանդակը չուներ այն ծայրահեղ 
զգացմունքայնությունը, որով ճանաչ­
ված է Վարշավայում տեղադրված 

Շիմանովսկու Շոպենի հուշարձանը: 
Այդպիսի արդարացված սենտիմեն­
տալություն կա Գևորգ Գրիգորյանի 
1965-ին ստեղծված «Կոմիտաս» գե­
ղանկարի և իր` Արտաշես Հովսեփ­
յանի ուշ շրջանում կերտած Արմեն 
Տիգրանյանի երևանյան հուշարձանի 
մեջ: Այս երեք ստեղծագործություննե­
րում և ուրիշ դեպքերում պատկերված 
անհատականությունը ավելի հաճախ 
ուշադրություն է գրավում շարժման, 
դիմախաղի, հոգեբանական արտա­
քին հատկանիշների, նաև որոշ ձևա­
խեղման շնորհիվ: Խնդրո առարկա 
քանդակը զուսպ էր, հղկված, սակայն 
ոչ նուրբ, առավել ևս ոչ մտերմիկ ու 
քաղցր: Այդ հետաքրքիր ստեղծագոր­
ծությունը էսքիզ էր, այդ պատճառով 
անմիջական և այժմ գոյություն չունի: 
Ինչպես հեղինակն է ասում, այն շարու­
նակվեց «Արմեն Տիգրանյանի» մեջ...

Արտաշեսի ծավալները դիտողին 
պահում էին որոշ տարածության վրա: 
Այդպիսի կերտվածքներից մեկը թեև 
Կոմիտասին էր ներկայացնում, վազող, 
զգայությունների սիրահար մարդիկ 
չըմբռնեցին: Գուցե այդ պատճառով 
է, որ քանդակագործը իր մի քանի հե­
տագա հուշարձանների մեջ ընդգծել է 
զգացմունքայնությունը:

Եգիպտական արձանագրության 
խստաճաշակ վարպետները Արտաշե­
սի մեծ ուսուցիչներն են։ Նրանց հան­
դեպ ունեցած ակնածանքը նկատելի է 
հայ քանդակագործի համարյա բոլոր 
աշխատանքներում` Կոմիտասի դիմա­
քանդակից մինչև Ջիվանու ջավախք­
յան արձանը, որ կանգնած է Ախալ­
քալաքում, հայրենի Կարծախ գյուղի 
քամիներից և ձյունամրրիկներից մի 
քիչ հեռու:

Անկասկած, Արտաշեսի վրա ներ­
գործել են Հռիփսիմեի, Մաստարայի 
տաճարների զուսպ խոհականության 
մղող պատերը, անխաթար ձևերը: 
Սարերում ծնված մեր քանդակագոր­
ծը, թվում է` լռության դադարի, լայն ու 
մաքուր տարածության կարոտ ունի: 
Եթե նրա դիմաքանդակները «խոսե­
լու» համար պահանջում են հատուկ 
ուշադրություն, ապա Երևանի օղա­
կաձև զբոսայգում տեղադրված Արմեն 
Տիգրանյանի արձանը ուղղակի «եր­
գում», «խոսում» է: Կարծես մի նուրբ 
ձայն է լսելի, երբ նայում ես նրա բա­
զալտե ոգեշունչ դեմքին: Այս արձանը 
տարածության մեջ շնչող, երաժշտութ­
յանը առնչվող նկատելի մի կերտվածք 
է, սակայն որոշ դիրքերից աչքի է զար­
նում քաղցրություն, սենտիմենտալութ­
յուն, որից զուրկ էին եգիպտացիները 
և որը բոլորովին գոյություն չունի Ալեք­
սանդր Թամանյանի հուշարձանի մեջ: 

Արտաշես Հովսեփյանը համեստ, 
սակայն իր գործի արժեքը կռահող ար­
վեստի մշակներից է: Նա չունի Հակոբ 
Գյուրջյանի արտիստիզմն ու նրբութ­
յունը, Գրիգոր Քեպինովի ներամփոփ 
խոհականությունը, Նիկողայոս Նիկո­
ղոսյանի հարձակողական զգացմուն­
քայնությունը: Չենք կարծում, սակայն, 
թե վերոհիշյալ տաղանդավոր անհատ­
ներից որևէ մեկը Արտաշեսից ավելի 
լավ է իմացել, թե ինչ է քարը, ինչ է սա­
րը, և ինչ «տարածություն» է հաղթա­
հարում քարտաշը Հայաստանում, երբ 
արևի տակ տաշում է կարծր ու հին 
բազալտը:

«Քանդակը տարածության նվա­
ճում չէ», – իր վերջին շարադրանք­
ներից մեկում ասում է Մարտին Հայ­
դեգերը: Քանդակի և տարածության 
հարաբերությունը նման է կյանքի և 
տարածության դաշնությանը, որն 
ավելի շատ կռիվ ու պայքար է, քան 
ավարտված գեղեցկություն: Քանդակը 
մեծապես կախված է տարածությու­
նից: Ամբողջ երկրագնդի, առավել ևս 
Երևանի տարածությունը խաթարված 
է, կենսոլորտը թունավորված և տա­
րածությունն անընդհատ ծանրաբեռն­
վում է:

Քանդակագործը նույնպես մի հյուր 
է տարածության, մանավանդ ժամա­
նակի մեջ:

�
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Գետիկ 
Բաղդասարյան 

Գ ետիկ Բաղդասարյան արվես­
տագետի ստեղծագործական 
օրրանը պատմական Սյունիքն 

է, որը հնուց ի վեր եղել է Հայաստա­
նի կրթության, գիտության և մշակույ­
թի խոշոր կենտրոններից մեկը: Ապա­
գա քանդակագործի աշխարհայացքի 
ձևավորման գործում մեծ ազդեցութ­
յուն են ունեցել Գլաձորի, Որոտնա­
վանքի, Տաթևի որմնանկարչական 
դպրոցի գեղագիտական մոտեցումնե­
րը, մեծ վարպետների կատարած աշ­
խատանքները՝ զարդաքանդակներ, 
խաչքարեր, բազմաբնույթ տապանա­
քարեր, որոնցում ժողովրդական ար­
վեստը հասնում է բարձրագույն վար­
պետության սահմաններին՝ լիովին 
ապահովելով կատարողական արվես­

տի ազգային դպրոցի պահանջները: 
Դեռ երիտասարդ տարիներին դրանք 
սնեցին Գետիկի երևակայությունը, 
որն արդեն հասուն տարիքում՝ ար­
վեստի գլուխգործոցներ էր արարելու: 
Կարելի է պատկերացնել, թե ստեղ­
ծագործական ինչ ներշնչանքներ էր 
ապրում Գետիկը՝ դիտելով Սյունիքում 
գտնվող Բղենո Նորավանքի քանդակ­
ները, միջնադարյան հայ քանդակա­
գործության այն հրաշալի նմուշները, 
որոնք եզակիներից են Աղթամարի Սբ. 
Խաչ տաճարի (Վանա լիճ) պատկե­
րաքանդակներից հետո: Յուրացնելով 
հայ ավանդական արվեստի հարուստ 
ժառանգությունը, նա համարձակորեն 
գնաց դեպի ժամանակակից արվեստը, 
որը նրա առջև բացելու էր ստեղծա­
գործական նոր հորիզոններ:

Գետիկը կրթություն ստացավ 
Խորհրդային Հայաստանում, որտեղ 
քանդակագործությունը, որպես պրո­

Ծնվել է 1949 թ., Սյունյաց 
աշխարհի Ծղուկ գյուղում։

Ծնողների մասին գրում է. 
«Հայրս ժամագործ էր, նաև 
մահճակալների համար զար­
դանախշեր էր ձուլում։ Հայ­
րենական մեծ պատերազմի 
արհավիրքները տեսած հայրս 
աշխարհամարտի ավարտից 
հետո երկար չապրեց. մեկ 
տարեկան էի, երբ մահացավ։ 
Մայրս երեք երեխա պահեց, մե­
ծացրեց։ Կինս շուտ մահացավ։ 
Կրկնվեց մորս ճակատագիրը։ 
Հիմա էլ ես եմ միայնակ երեք 
երեխա պահում։ Ոնց որ ամեն 
ինչ կրկնվի։ Հայրս էլ էր որբ 
մեծացել»։

Գետիկ Բաղդասարյանը 
1968 թվականին ավարտել է 
Երևանի գեղարվեստի ուսում­
նարանը, 1974 թվականին՝ 
Գեղարվեստաթատերական 
ինստիտուտը։ 1975 թվակա­
նից դասախոսում է Երևանի 
գեղարվեստի ակադեմիայում։ 
1993 թվականից՝ քանդակա­
գործության բաժնի ղեկավար, 
ամբիոնի վարիչ, պրոֆեսոր՝ 
1995 թվականից։

* * *
Քանդակագործը Գետիկ 

Բաղդասարյանի պատկերաց­
մամբ. «Քանդակագործը պետք 
է լինի սառնասիրտ և համբերա­
տար, միայն այդ դեպքում կա­
րող ես քո ներսում կուտակված 
ստեղծագործական ներուժը 
կառավարել հմտորեն և դուրս 
հանել ճիշտ այն պահին, երբ 
ժայթքումն այլևս անկասելի է։

Արվեստում չկա մանրուք, 
ստեղծագործական աշխատան­
քի դադարի պահին երբեմն 
ունենում ես տարաձայնություն 
ինքդ քեզ հետ՝ գուցե շարունա­
կելն անիմաստ է, բայց պետք է 
ուժեղ լինել և ավարտին հասց­
նել գործը:

Ինձ մոտ եղել են ստեղծա­
գործական տարբեր շրջաններ, 
բայց եղել է մի պահ, երբ ես 
չեմ ստեղծագործել, այլ եղել եմ 
դիտողի կարգավիճակում: Թող 
տարօինակ չթվա՝ դա էլ է ստեղ­
ծագործական աշխատանքի մի 
մաս, մտորումների շրջան, որ 
պետք է ապրի յուրաքանչյուր 
նախանձախնդիր արվեստա­
գետ»։�

ֆեսիոնալ արվեստ, ձևավորվել և իր 
հասունությունը դրսևորել է նախ և 
առաջ Արա Սարգսյանի և նրանից 
փոքր-ինչ հետո Հայաստան տեղա­
փոխված մի շարք հայրենասեր ար­
վեստագետների ջանքերով ստեղծված 
նոր միջավայրում: Նրանց շնորհիվ հայ­
կական քանդակագործությունը հարս­
տացել է բարձրարվեստ մոնումենտալ, 
հաստոցային ու դեկորատիվ ստեղծա­
գործություններով, որոնք իրենց պատ­
շաճ տեղն են գրավել արվեստում: Հա­
յաստանում այդ ժամանակաշրջանում 
քանդակագործությունը զարգանում 
էր սոցիալիստական ռեալիզմի ու­
ղիով, սակայն հայ արվեստագետնե­
րից շատերը համարձակություն ունե­
ցան ազատվել դրանից ու ստեղծեցին 
քանդակներ, որոնք իրենց կատարու­
մով և մտածելակերպով համահունչ 
են համաշխարհային մշակույթի զար­
գացման շատ միտումների: Գետիկը 
խորհրդային տարիների երիտասարդ 
սերնդի խոստումնալից քանդակա­
գործներից էր, որին մեծ ապագա էր 
սպասում: Ստանալով ակադեմիական 
հիմնարար կրթություն և հենվելով հին 
ու նոր արվեստի ձեռքբերումների վրա, 
ինչպես և տիրապետելով ժամանակա­
կից նորարարական ուղղությունների 
շատ սկզբունքների, նա դրանք սին­
թեզում է հայ արվեստի ավանդույթ­
ների հետ և մնում իր յուրահատուկ 
ձեռագիրն ունեցող քանդակագործ: 
Նրա նորարարական քանդակներն ըն­
դունվեցին այսպես կոչված լճացման 
տարիներին և գնահատվեցին խորհր­
դային ու օտարազգի քննադատների 
կողմից: 

Քանդակագործական և դեկորա­
տիվ-պլաստիկ արվեստի գերազանց 
զգացողության շնորհիվ Գետիկն 
ստեղծեց մնայուն ու անկրկնելի հար­
թաքանդակների մի խումբ. դա մուտքն 
է պատմական Սյունյաց աշխարհ և 
կոչվում է «Զանգեզուրի դարպասներ», 
իսկ ժողովուրդն այն անվանեց «Զան­
գեր», որոնք կղողանջեն Հայոց երկիր 
թշնամու ներխուժման յուրաքանչյուր 
փորձի դեպքում: Համալիրի քանդակ­
ներն իրենց կատարման ոճով ու պատ­
մական դեպքերի դրվագային արծար­
ծումներով մեկը մյուսին չեն կրկնում, 
և այս բազմազանության մեջ դժվար է 
առանձնացնել որևէ մեկը. բոլորը հա­
վասար են իրենց գեղարվեստական 
մտածողությամբ, կատարման վար­
պետությամբ և ճարտարապետական 
լուծման միասնությամբ: Քանդակների 
բովանդակությունն առնչվում է պատ­
մական իրադարձություններին, և այս 
հանգամանքը թելադրել է օգտագործել 
ազգային տարբեր մոտիվներ՝ ազգագ­
րական, պատմական, կենդանական և 
այլն: Արվեստագետն ակնառու դարձ­
րեց ոչ միայն իր ստեղծած կերպարնե­
րի պատմական նշանակությունը, այլև 
նրանց տվեց մի նոր շունչ՝ թարմ, յու­
րահատուկ մոտեցումներով զարգաց­
նելով հայ քանդակի ավանդույթները: 
Հուշահամալիրը գտնվում է Որոտանի 
լեռնանցքի բարձրագույն կետում և 
տարածության մեջ դիտվում է որպես 
միաձույլ ամբողջականություն:

Գետիկ Բաղդասարյանը 2006 թվա­
կանին Կանադայի Տորոնտո քաղաքի 
հայկական եկեղեցու համար ստեղծեց 
«Տառերի գյուտը», «Քրիստոնեութ­
յան ընդունումը» հարթաքանդակների 
շարքը: Դրանք քանդակագործական 
արվեստի հասուն գործեր են (այստեղ 
պետք է նշել նաև «Զանգեզուրի դար­
պասներ» շարքը), որոնք առանձնա­
նում են մոնումենտալությամբ, կերպա­
րային մանրամասների իմաստալից 
ընդգծումներով: Մարդկանց դեմքերը 
խոսուն են, նրանք ունեն արտահայ­
տիչ դիմագծեր, և այս հանգամանքը, 
թվում է, ավելի է ընդգծում կերպար­
ների հերոսականությունն ու ցայտուն 
անհատականությունը: Շարքի հար­
թաքանդակներն իրավամբ իրենց ար­
ժանի տեղն ունեն ժամանակակից հայ 
մշակույթում:

Գետիկ Բաղդասարյանը 
հմտորեն տիրապետում է ժա­

Տառերի գյուտ. 
2006, ֆերզիտ։ 
Տորոնտո, 
Կանադա
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մանակակից քանդակագոր­
ծության տեխնոլոգիաներին, 
որոնցից է մետաղյա քանդակ­

ների ստեղծումը զոդման միջո­
ցով: Որպես նյութ օգտագործելով մե­
տաղաձողերը և զոդելով դրանք՝ նա 
կարողանում է ստեղծել արտահայտիչ 
պատկերներ, դիմաքանդակներ, որոնց 
մեջ իրենց առանձնահատուկ տեղն 
ունեն «Մարտիրոս Սարյան», «Եղիշե 
Չարենց», «Դանթե» գործերը: Օգտա­
գործելով երկաթը որպես քանդակի 
կառուցվածքի միասնականացման 
պարզ հիմք, ուրվագծելով կերպա­
րի բարդ ու բազմակողմանի բնույթը, 
քանդակագործը կարողանում է ան­
շունչ մետաղի միջոցով բացահայտել 
անհատի ներաշխարհը:

«Պատերազմի արհավիրքը» քան­
դակով՝ Գետիկը մոտենում է նեո­
ռեալիստներին, որոնք վերագտան 
«խոսքի» ազնվությունը, անմիջակա­
նությունն ու մարդկայնությունը: Զոդ­
ման միջոցով քայլ առ քայլ վերամշակե­
լով մետաղը՝ քանդակագործը մտնում 
է կերպարի էության մեջ՝ վերհանելով 
ողբերգություն ապրած մարդուն, ով 
տեսել է ատոմային պատերազմի ար­
հավիրքը։ 

Գետիկը կարողանում է կարևո­
րել օգտագործվող նյութի հատկութ­
յունները, ընդլայնել պլաստիկ արտա­
հայտչականության սահմանները, 
հասնել կերպարի բազմակողմանի 
բացահայտման: Այդպես է «Դանթե» 
քանդակում: Դանթե Ալիգիերին եկեղե­
ցու իշխանությունից, ընդհանրապես` 
միջնադարյան կապանքներից մարդու 
ազատագրման միտումի առաջին գե­
ղարվեստական արտահայտությունն է 
եվրոպական գրականության մեջ: Սա 
է Դանթեի նորարարությունը: Նա ճեղ­
քում է միջնադարյան պատնեշները և 

Քրիստոնե­
ության 
ընդունումը․ 
2006, ֆերզիտ։ 
Տորոնտո, 
Կանադա

Սասունցի 
Դավիթ, 1972, 
պղինձ

Մարտիրոս 
Սարյան, 

1980, մետաղ 
(զոդում) 

Ավարայրի 
ճակատա­
մարտը, 
1972, 
պղինձ

Հրանտ 
Մաթևոս­

յան, 
1981, 

երկաթ, 
բետոն, 

բազալտ

(1984, մարմար), «Հրանտ Մաթևոս­
յան» (1983, մարմար), «Համո Սահ­
յան» (2016, բազալտ), «Օհան Դուր­
յան» (2014, բրոնզ, ապակի), «Գուսան 
Աշոտ» (2006, մարմար, բազալտ):

Գետիկ Բաղդասարյանին «Թեքե­
յան» մշակութային միությունը 2007 
թվականին արժանացրեց «Վահան 
Թեքեյան» մրցանակի, որը ժամանա­
կին ստացել են նաև մի քանի տասն­
յակ երևելի արվեստագետներ՝ Օհան 
Դուրյանը, Սիլվա Կապուտիկյանը, 
Տիգրան Մանսուրյանը... Այդ մտավո­
րականների շարքն ավելացավ նոր 
անունով՝ քանդակագործ Գետիկ Բաղ­
դասարյան։ Կերպարվեստի անվանա­
կարգում նա մրցանակ ստացավ «Եղի­
շե Չարենց» դիմաքանդակի համար։

Ջիմ Թորոսյանի նախագծով Էջ­
միածնում կառուցվեց Սրբոց Հրեշտա­
կապետաց եկեղեցին (օծումը՝ 2011 թ.), 

ճանապարհ բացում դեպի Պետրար­
կան ու Բոկաչչոն, դեպի Վերածնունդ: 
Այդ կերպարը ոգեշնչել է նաև Գետիկ 
Բաղդասարյանին, և նա, քանդակա­
յին նոր տեխնոլոգիաներից ընտրելով 
զոդումը, ստեղծեց Դանթեի դիմաքան­
դակը, որը ցուցադրվել է Իտալիայի 
Ռավեննա քաղաքի «Դանթե Ալիգիե­
րի» միջազգային բիենալեներին և շա­
հել մրցանակներ դանթեական թեմա­
ներով քանդակների համար. 1994-ին 
«Կյանք-դրախտ-դժոխք» աշխատան­
քի համար՝ բրոնզե մեդալ, և 1998-ին 
«Հոգու աչքեր» աշխատանքի համար՝ 
Ֆլորենցիայի քաղաքապետարանի ոս­
կե մեդալ:

Գետիկ Բաղդասարյանը, որպես 
ճշմարիտ և ազնիվ արվեստագետ, մե­
ծագույն հարգանք ունի իր նախորդ­
ների նկատմամբ: Հարցազրույցներից 
մեկում նա հիացմունքով է խոսում հայ 

անվանի արվեստագետների մասին, 
որոնց համարում է իր ուսուցիչները: 
Օրինակ, քանդակագործ Ղուկաս Չու­
բարյանի մասին ասում է. «Չուբար­
յանի գործերը շատ հայերեն են. նա 
ամենահայ քանդակագործներից մեկն 
է: Ի՞նչ է հայ քանդակագործությունը: 
Դա ասկետիզմն է, քիչ շարժումներով 
շատ բան ասելը, քիչ տաշելը, ամե­
նագլխավորն ընդգծելու կարողությու­
նը: Հայ քանդակագործությունն, ընդ­
հանրապես, պատմել չի սիրում, լուռ 
է»:

Պահպանելով ռեալիստական ար­
վեստի որոշ ձևամիջոցներ՝ նշանավոր 
գործիչների կիսանդրիներում ու ար­
ձաններում Գետիկը կարևորել է կեր­
պարի անհատական նկարագրի ու 
ներաշխարհի բացահայտումը ուրույն, 
միայն նրան հատուկ գծերով: Այդպի­
սի գործերից են՝ «Առնո Բաբաջանյան» 
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	� 1976 թ. Փայտարվեստի 
թանգարան, Երևան

	� 1976 թ. Եղիշե Չարենցի տուն-
թանգարան, Երևան 

	� 1977 թ. ԽՍՀՄ գեղարվեստի 
ակադեմիա, Մոսկվա

	� 1978 թ. Բացօթյա ցուցահանդես, 
Երևան 

	� 1980 թ. «Մենք կոմունիզմ ենք 
կառուցում» ցուցահանդես, Երևան

	� 1980 թ. Խմբակային ցուցահանդես, 
Բելգիա 

	� 1981 թ. Քանդակ-81, Մոսկվա
	� 1981 թ. Խմբակային ցուցահանդես, 

Երևան-Մոսկվա-Պեկին 
	� 1983 թ. «Հողն ու մարդը» 

ցուցահանդես, Մոսկվա
	� 1984 թ. Մեկական աշխատանքի 

ցուցահանդես, Երևան 
	� 1984 թ. ԽՍՀՄ ու ՉՍՍՀ համատեղ 

ցուցահանդես, Մոսկվա
	� 1989 թ. Անհատական 

ցուցահանդես, Մոսկվա, 
Լազարյան ճեմարան

	� 1991 թ. Խմբակային ցուցահանդես, 
Եր. Քոչարի թանգարան, Երևան

	� 1991 թ. «13-ի ցուցահանդես», 
Երևան

	� 1994 թ. Խմբակային ցուցահանդես, 
Իտալիա, Ռավեննա

	� 1996 թ. Խմբակային ցուցահանդես, 
Իտալիա, Ռավեննա

	� 1998 թ. Խմբակային ցուցահանդես, 
Իտալիա, Ռավեննա

	� 2001 թ. Մեկական աշխատանքի 
ցուցահանդես, Երևան

	� 2004 թ. Գեղարվեստի ակադեմիա, 
Երևան

	� 2005 թ. Խմբակային ցուցահանդես, 
Ժնև, Շվեյցարիա 

	� 2006 թ. Խմբակային ցուցահանդես, 
Լիոն, Ֆրանսիա

	� 2008 թ. «Թեքեյան» մշակութային 
կենտրոն, Երևան

	� 2008 թ. Հայաստանի նկարիչների 
միության 75-ամյակին նվիրված 
ցուցահանդես, Երևան 

	� 2017 թ. Կանանց տոնին նվիրված 
ցուցահանդես, Երևան

	� 2017 թ. Ցուցահանդես Ե. Չարենցի 
տուն-թանգարանում։
�

	� 1970 թ. Ձուլողներ. բրոնզ: 
Հայէլեկտրոգործարան

	� 1970 թ. Աշխատավորներ, բրոնզ, 
տուֆ: Հայէլեկտրոգործարան, 
Երևան

	� 1975 թ. Հաղթանակ, գիպս, տուֆ: 
Արմավիրի զորամաս

	� 1975 թ. Սահմանապահ, տուֆ: 
Արմավիրի զորամաս

	� 1975 թ. Արծիվ, հուշաղբյուր, 
բազալտ, ճարտ.՝ Բաղդասար 
Արզումանյան: Գեղարդ

	� 1976-1982 թթ. Զոհվածների 
հուշարձան, մարմար, համահեղ.՝ 
Թերեզա Միրզոյան, Սամվել 
Ղազարյան: Մոլդովա

	� 1982 թ. Խրիմյան Հայրիկին 
նվիրված հուշաղբյուր, բազալտ, 
ճարտ.՝ Արեգ Իսրայելյան: 
Էջմիածին

	� 1982 թ. Հազարան բլբուլ. 
տուֆ, մետաղ, ճարտ.՝ Վալտեր 
Մնացականյան: Արզնի 

	� 1982 թ. Առյուծ, տուֆ, ճարտ.՝ 
Վալտեր Մնացականյան: Մասիս

	� 1982 թ. Խոյ, տուֆ, ճարտ.՝ Վալտեր 
Մնացականյան: Մասիս

	� 1985 թ. Ձիթհան, մարմար, մետաղ: 
Իջևան

	� 1986 թ. Հազարան բլբուլ, տուֆ, 
մետաղ, համահեղ.՝ Շամիր Կոսյան: 
Իջևան

	� 1987-1988 թթ. Զանգեզուրի 
դարպասներ. բազալտ, մետաղ, 
համահեղ.՝ Գասպար Ղարիբյան, 
ճարտ.՝ Արեգ Իսրայելյան։ 
Որոտանի լեռնանցք

	� 1988 թ. Կտրիճ, մետաղ (զոդում), 
գրանիտ: Սիսիան

	� 1990 թ. Հեքիաթ, մարմար: Իջևան 
	� 1996 թ.Գառնուկ, Վազգեն 1-ին 

կաթողիկոսի շիրմաքարի վրա, 
մարմար: Էջմիածին

	� 1998 թ. Թեյշեբա, տուֆ, մետաղ, 
ճարտ.՝ Բաղդասար Արզումանյան: 
Սիսիան

	� 1988 թ. Մետրոշինարար, մետաղ, 
գրանիտ (զոդում): Սիսիան

	� 1999 թ. 12 առաքյալներ, տուֆ, 
ճարտ.՝ Բաղդասար Արզումանյան: 
Սբ. Սարգիս եկեղեցի, Երևան

	� 2001 թ. Սբ. Թովմաս առաքյալ. 
տուֆ, ճարտ.՝ Ստեփան 
Քյուրքչյան: Սբ. Գրիգոր 
Լուսավորիչ եկեղեցի, Երևան

	� 2002 թ. 8 հայ սրբեր և 4 
առաքյալներ, տուֆ, ճարտ.՝ 
Բաղդասար Արզումանյան: Հակոբ 
Մծբնեցի եկեղեցի, Գյումրի

	� 2002 թ. Սուրեն Ավետիսյան. 
բազալտ, ճարտ.՝ Ջիմ Թորոսյան: 
Սպիտակ

	� 2003 թ. Մայրություն, բրոնզ, 
գրանիտ: Դանիա, Ռոսլև

	� 2003 թ. Գրիգոր Նարեկացի, 
բազալտ, ճարտ.՝ Ջիմ Թորոսյան: 
Սպիտակ

	� 2004 թ. Համո Սահյան, բազալտ, 
ճարտ.՝ Մանվել Համբարձումյան: 
Սիսիան

	� 2004 թ. Սերո Խանզադյան, 
մարմար, գրանիտ: Գորիս

	� 2004 թ. Արգիշտի, ճարտ.՝ Ջիմ 
Թորոսյան, բազալտ: Երևանի 
քաղաքապետարան

	� 2004 թ. Թամանյան, ճարտ.՝ Ջիմ 
Թորոսյան, բազալտ: Երևանի 
քաղաքապետարան

	� 2004 թ. Շինարարներ, ճարտ.՝ 
Ջիմ Թորոսյան, բազալտ: Երևանի 
քաղաքապետարան

	� 2004 թ. Երեխա, բրոնզ: Դանիա, 
Ռոսլև

	� 2004 թ. Աշոտ Նավասարդյան, 
ճարտ.՝ Մանվել Համբարձումյան, 

մարմար: Սիսիան
	� 2005 թ. Աշոտ Նավասարդյան, 

բրոնզ, գրանիտ: Երևան
	� 2005 թ. Երիտասարդ, բրոնզ: 

Դանիա, Ռոսլև
	� 2005 թ. Ձի, բրոնզ, գրանիտ: 

Դանիա, Ռոսլև
	� 2005 թ. Գուսան Աշոտ, մարմար, 

բազալտ: Գորիս
	� 2006 թ. Քրիստոնեության 

ընդունումը, ֆերզիտ: Տորոնտո, 
Կանադա

	� 2006 թ. Տառերի գյուտը, ֆերզիտ: 
Տորոնտո, Կանադա

	� 2006 թ. Սուրեն Թովմասյան, բրոնզ: 
Շինուհայր

	� 2007 թ. Տիրամայր, տուֆ, ճարտ.՝ 
Ջիմ Թորոսյան: Էջմիածին

	� 2007 թ. Ցուլ, տուֆ, թուջ: Թեղուտ
	� 2007 թ. Ձիու գլուխ, գրանիտ: 

Աղավնաձոր 
	� 2007 թ. Գրիգոր Նարեկացի, տուֆ: 

Աղավնաձոր
	� 2008 թ. Ներսես Աշտարակեցի, 

բազալտ, գրանիտ, ճարտ.՝ Ջիմ 
Թորոսյան: Աշտարակ

	� 2009 թ. Լևոն Միրիջանյանի 
կիսանդրի, մարմար, գրանիտ: 
Բանաստեղծի անվան թիվ 155 
դպրոցի բակում, Երևան,

	� 2012 թ. Վուրգ Ոսկանյան, 
բազալտ, բրոնզ, ճարտ.՝ Արմեն 
Հակոբջանյան, Սիսիան

	� 2012 թ. Հենրիկ Դանիելյան, 
բազալտ, ճարտ.՝ Մարտուն 
Մկրտչյան: Սևան

	� 2013 թ. Լյուդվիգ Դուրյան, 
բազալտ: Երևան

	� 2013 թ. Ռաֆայել Իշխանյան, 
բազալտ, տուֆ, ճարտ.՝ Սարհատ 
Պետրոսյան: Երևան

	� 2013 թ. Ակսել Բակունց, գրանիտ: 
ՀՀ Ազգային գրադարան, Երևան

	� 2014 թ. Օհան Դուրյան, բրոնզ, 
ապակի, ճարտ.՝ Համլետ 
Խաչատրյան: Երևան

	� 2014 թ. Մուշեղ Ադոնց, բազալտ, 
ճարտ.՝ Մանվել Համբարձումյան: 
Սիսիան

	� 2014 թ. Հրանտ Ադոնց, բազալտ, 
ճարտ.՝ Մանվել Համբարձումյան: 
Սիսիան

	� 2014 թ. Ուսուբ Բեկ, բազալտ: 
Ակնա լիճ

	� 2014 թ. Անդրանիկ, բազալտ: Ակնա 
լիճ

	� 2014 թ. Եզդիների եղեռնին 
նվիրված հուշարձան, բազալտ: 
Ակնա լիճ

	� 2014 թ. Ռուբեն Դրամբյան, բրոնզ, 
գրանիտ, ճարտ.՝ Լևոն Իգիթյան: 
Երևան

	� 2015 թ. Իմ պապը, բրոնզ, բազալտ, 
ճարտ.՝ Նունե Պետրոսյան: 
Դարպաս

	� 2015 թ. Գառնուկով աղջիկ, 
բրոնզ, բազալտ, ճարտ.՝ Նունե 
Պետրոսյան: Դարպաս

	� 2015 թ. Նիկողայոս Տիգրանյան, 
բազալտ: Երևան

	� 2016 թ. Օհան Չուբարյան, բրոնզ, 
գրանիտ։ Արտաշատ

	� 2016 թ. Համո Սահյան, բրոնզ, 
գրանիտ, ճարտ.՝ Արև Սամուելյան: 
Լոր

	� 2016 թ. Ռուբեն Հարությունյան, 
մարմար, գրանիտ, ճարտ.՝ 
Մարտուն Մկրտչյան: Աբովյան,

	� 2016 թ. Եղիշե Չարենց, տուֆ, 
գրանիտ, ճարտ.՝ Տիգրան 
Բարսեղյան: Երևան

	� 2017 թ. Ռաֆայել Իսրայելյան, 
բազալտ: Սարդարապատի 
հերոսամարտի հուշահամալիրի 
տարածքում։�

Կապանքներ, 
2005, գրանիտ, 
մետաղ

Ձիթհան. 1985, 
մարմար, 
մետաղ, Իջևան

Գետիկ 
Բաղդասարյանի 
տեղադրված 
քանդակները

Գետիկ Բաղդասարյանի 
ցուցահանդեսները

որի ներսում, խորանների աջ ու ձախ 
մասերում, որպես «գավազանագլուխ­
ներ», կանգնեցված են Գետիկի ստեղ­
ծած քանդակները: Դրանք կառույցի 
ներսում դիտվում են ընդհանուր գե­
ղարվեստական ու իմաստաբանական 
պահանջներին համապատասխան և 
ընկալվում որպես ճարտարապետա­
կան միջավայրի անքակտելի մաս։

Գետիկ Բաղդասարյանի համազ­
գային ճանաչումը չուշացավ. ՀՀ նա­
խագահի 2011 թվականի հրամանագ­
րով, Հայաստանի Հանրապետության 
անկախության 20-րդ տարեդարձի 
առթիվ, հայրենի արվեստի և մշակույ­
թի զարգացման գործում ունեցած մեծ 
ավանդի համար նրան շնորհվեց ՀՀ 
վաստակավոր նկարչի պատվավոր 
կոչում:

Գետիկ Բաղդասարյանի վառ եր­
ևակայությունը, նուրբ ճաշակը, հայ 
և համաշխարհային արվեստի խոր 
իմացությունը, քարի, հատկապես 
նրա որակի և գունային բազմազան 
երանգների բնատուր զգացողությու­
նը, մետաղի, փայտի լեզուն հասկա­
նալու նրա աստվածաշնորհ ձիրքը և 
վերջապես՝ արվեստագետի կուռ ձեռ­
քը ստեղծում են արվեստի մնայուն ու 
անկրկնելի գործեր, որոնք պատիվ կա­
րող են բերել ամեն մի արվեստագետի:

Գետիկի կողմից ստեղծված յուրա­
քանչյուր գործ արդյունք է մեծ սիրո և 

նվիրումի, որ յուրաքանչյուր իսկական 
արվեստագետ պարտավոր է տածել 
արվեստի նկատմամբ: Բազմաթիվ են 
մոնումենտալ ու քաղաքային միջավայ­
րի համար նրա կատարած գործերը, 
որոնք գնահատվեցին խստապահանջ 
արվեստագետների ու ժողովրդի կող­
մից և իրենց մնայուն տեղը գտան մշա­
կույթի պատմության մեջ։�
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Ն րա ստեղծագործական վառ 
անհատականության շնորհիվ 
երևանյան անդորրը հսկում 

են վիշապաքաղ Վահագնը, լայնալիճ 
աղեղը ձեռքին հայոց Նախահայրը, 
հսկա ժայռաբեկորն ուսին Պոնտոսի 
ափ փախչող թշնամու նավերի ուղ­
ղությամբ նետող վիթխարի դյուցա­
զունը` Տորք Անգեղը, որոնք մերօրյա 
ընկալումներում, նորովի դրսևորում ու 
այլ հնչողություն են ստացել վարպետի 
գործերում: 

Մեր արձանագործության նվի­
րական այդ անունն է Կառլեն Նուրի­
ջանյանը, ով գլխավորապես հայոց 
հնագույն դիցաբանական շրջանի ու 
պատմական անցյալի մեջ որոնելով 
թեմատիկ իր նախասիրություննե­
րը, նպատակաուղղվել է և կոթողա­
յին կերտվածքներով առասպելական 
սյուժեի արդիականացմանը՝ ժամա­
նակի հայ արվեստում: Ավարտելով 
Երևանի Գեղարվեստի ուսումնարանն 
ու ապա Երևանի Գեղարվեստաթա­
տերական ինստիտուտը, արվեստա­
գետն ավարտական իր աշխատանքի 
համար ընտրում է պատմահայր Մով­
սես Խորենացու խոհական կերպա­
րը (1956): Քանդակագործի շնորհը 
նրանում ձևավորվել էր դեռևս ման­
կուց, երբ Նուրիջանյանն այդ տարի­
քում հացի միջուկից կենդանիներ է 
պատրաստել: Սակայն մանկական 
այդ փորձերը հետագայում պետք է 
վերածվեին մոնումենտալ-կոթողային 
զորեղ գործերի, որոնք, ասես, շունչ, 
մարմին ու կենդանություն էին առնում 
հայ առասպելներից: Հորինվածքային 
կուռ կառուցվածքի ու դինամիկ լու­

	� «Մովսես Խորենացի» (ավարտական 
աշխատանք), 1956, գիպս

	� «Արծիվ», 1969, դրվագված ալյումին, Քանաքեռի 
ալյումինի գործարանի պուրակ

	� «Վահագն վիշապաքաղ», 1968, դրվագված 
պղինձ, Էջմիածնի խճուղի

	� «Հայկ Նահապետ», 1970, դրվագված պղինձ, 
Նոր Նորքի 2-րդ զանգված

	� «Տրդատ արքան տապալում է ցլին», 1977, 
դրվագված պղինձ, Աբովյան քաղաքի 
Սարալանջ թաղամաս

	� «Տորք Անգեղ», 1982, կոփածո պղինձ, Նոր 
Նորքի 2-րդ զանգված

	� «Արև նվիրողը» («Բարի գալուստ», դրվագված 
ալյումին, Ծաղկաձոր, 1968)

	� «Զորավար Անդրանիկ» (դրվագված պղինձ, 
Թալին, գ. Վերին Սասնաշեն), 1979

	� «Նվարդ, Արա Գեղեցիկ և Շամիրամ» (գիպս)
	� «Արտավազդ»
	� «Արտաշես և Սաթենիկ»
	� «Առատություն» (տուֆ, Դիլիջան, 1960)
	� «Հավերժ փառք» (Հայրենական մեծ 

պատերազմում զոհվածներին նվիրված 
հուշարձան Զոլաքարում (բազալտ, 1965)

	� Հայրենական մեծ պատերազմում զոհվածներին 
նվիրված հուշարձան Գայ գյուղում (Ներքին 
Խաթունարխ, (դրվագված պղինձ, բազալտ), 
1969

	� «Երկվորյակներ» (հաստոցային քանդակ, 
Դիլիջանի երկրագիտական թանգարան), 1967

	� «Շամիրամ» (պլաստիլին, Կառլեն 
Նուրիջանյանի վերջին աշխատանքը)

Քանդակագործ, ով արարեց 
էպիկական կերպարներ

ծումների, ինչպես և մոնումենտալ-ո­
ճավոր ձևերի հագեցվածության տե­
սակետից, առավել հետաքրքրական 
է վարպետի դիցաբանական թեմայով 
արված առաջին` «Վահագն վիշապա­
քաղ» մեծածավալ դրվագակերտ քան­
դակը (1968): Առասպելական ավան­
դությանը հավատարիմ մնալով և այն 

Հայկ նահապետի արձանը, գտնվում է Երևանում, Նոր Նորք վարչական շրջանի 
2-րդ զանգվածում՝ Գայի պողոտայի մոտ։ Քանդակը սկզբնապես տեղադրվել 
է «Մոսկվա» կինոթատրոնի մոտ (1970 թվականին), այնուհետև 1975 թ. 
տեղափոխվել է ներկայիս վայրը։
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ուժը: Վահագնի և Հայկ Նահապետի 
արձանների դրվագման աշխատանք­
ներն իրականացրել են ճանաչված 
վարպետներ Ներսես Չարխչյանն ու 
Գասպար Գասպարյանը, և օգտվե­
լով բնորդների ծառայություններից, 
որոնք պարարվեստի անվանի մեր 
գործիչներ Ռաշիդ Կարապետյանն ու 
Մաքսիմ Մարտիրոսյանն էին, Նուրի­
ջանյանն առասպելական հերոսներին 
կերպավորել է տիպիկ հայկական դի­
մագծերով: Սակայն դիցապատմական 
թեմայի նրա որոնումները չեն սահմա­
նափակվել միայն այս կերտվածքնե­
րով, դեռ կերպարային այլ մեկնաբա­
նումներով արտացոլվել «Նվարդ, Արա 
Գեղեցիկ և Շամիրամ» եռաֆիգուր, 
ապա «Արտավազդ», «Արտաշես և 
Սաթենիկ» և կամ «Վարդան Մամի­
կոնյան» կոմպոզիցիաներում: Եվ այդ 
թեման էլ շարունակաբար «հետապն­
դեց» վարպետին ինչպես քանդակում՝ 
կերտվելով գիպսից ու պլաստիլինից 
այս երկերում, այնպես էլ գտնելով 
ևս տարաձև իր արտահայտումները 
հանձնվում թղթին՝ դառնում գեղան­
կար ու գրաֆիկա: Այն իր կնիքն է թող­
նում «Հայկ Նահապետ», «Հայկ և Բել», 
«Արա Գեղեցիկ և Նվարդ» գունան­
կարներում, «Արտաշես և Սաթենիկ» 
մատիտանկարում և բազմապատկեր 

Կառլեն 
Նուրիջանյան

ՇԱՄԻՐԱՄ 
Կ. Նուրիջան­
յանի վերջին 
աշխատանքը

ԱՆԴՐԱՆԻԿ 
(Թալին, Վերին 

Սասնաշեն)

մեկնաբանելով յուրովի, վիշապի դեմ 
գոտեմարտող ու լարվածությամբ ար­
տահայտված ռազմի, քաջության և 
հաղթանակի աստծուն կերպավորե­
լիս, քանդակագործը նրանում պատ­
կերել է խորհրդանշական բնույթ կրող 
դեկորատիվ, զարդային տարրեր՝ լուս­
նակաձև ու կայծակնակերպ նշաններ, 
ինչպես և այլ մանրամասներ, որոնց 
արտահայտչաձևերը մեծամասամբ 
հատկորոշ են հայ միջնադարյան ար­
վեստում մշակված ու ավանդական 
դարձած քանդակային լուծումներին: 

Կառլեն Նուրիջանյանի արվեստին 
բնորոշ խոշոր ծավալներով, դինամի­
կայով, քանդակակերտման ու ոճավոր­
ման ուրույն սկզբունքներով է կատար­
ված և նրա այս թեմայով հեղինակած 
երկրորդ արձանը` Հայոց անվանադիր 
նախնին՝ «Հայկ Նահապետը» (1970), 
որը կերտելիս արվեստագետը հիմք է 
ընդունել Մովսես Խորենացու նկարագ­
րությունը: Սակայն ի տարբերություն 
վերջինիս, ուր Բելը ներկայացված էր 
զրահապատ, երկսայր սրով ու նիզա­
կով, դրան հակառակ քանդակագործը 
նախահորը պատկերել է մերկ ու մկա­
նուտ կազմվածքով և այլաբանորեն 
մեկնաբանված վագրակերպ կապար­
ճով՝ ընդգծելով և արտահայտելով նրա 
խիզախությունն ու առասպելական 
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այդ գործերն էլ հստակ ու ամուր գծան­
կարներով իրենց հերթին ևս կոչված 
են հանդիսանալու կատարման նրա 
վիրտուոզության դրսևորումներ: Այս­
պես թղթին հանձնված մնաց մի նա­
խագիծ, այն է՝ նուրիջանյանակերտ 
բոլոր այս դյուցազուններով Ծիծեռնա­
կաբերդի բարձունքում, կամ ըստ մեկ 
այլ վարկածի՝ Նորքի առաջին զանգ­
վածում ստեղծվելիք առասպելների 
այգին: Ասվածն էլ գալիս են փաստելու 
արվեստագետի կատարած գծապատ­
կերները, ուր ըստ նրա մտահղացման 
այն պիտի սկզբնավորեր խորհրդան­
շական առյուծակերպ դրոց-հենարան­
ներին «բազմած» Հայկ Նահապետը: 
Եվ այգու մուտքն ազդարարող հայոց 
նախահոր «զբաղեցրած» այդ «պատ­
վանդաններն» էլ և գեղարվեստորեն, 
և թե գաղափարապես շաղկապվում 
են վագրի կերպարանք առած նրա 
նետերի այդ կապարճին, որն էլ տա­
պալված Ասորեստանի խորհուրդն է 
կրում: Կերտվեցին թեպետ այս գլխա­
քանդակների գիպսե նախնական 
տարբերակները, սակայն կյանքի չկոչ­
վեց այն ու չդարձան կոթողներ։ Դրա­
նում տեղ գտնող կերպարները նաև՝ 
իրականացած արձաններն էլ, ինչպես 
հայտնի է, գտան տարբեր հանգրվան­
ներ... Վարպետի գործերը յուրակերպ 
են և իրենց լայն ու ընդգրկուն թեմա­
տիկ բազմազանությամբ ակնառու 
են դեկորատիվ, կոթողային ուրույն 
մտածողությամբ, որոնք լավագույնս 
են դրսևորվել և Աբովյան քաղաքում 
դրված, ամեհի ցլին տապալելիս, նրա 
հետ մենամարտելիս պատկերող Տր­
դատ արքայի պղնձակերտ մեծադիր 
արձանում (1977), Թալինի Վերին Սաս­
նաշեն գյուղում Զորավար Անդրանիկի 
դիմաքանդակում (1979) և կամ Ախուր­
յանում դրված Կոմիտասի արձանում 
(1969), վերսլաց իր պատվանդանով 
«Արծիվ» ոճավորված քանդակում 
(1969): Կառլեն Նուրիջանյանի անհա­
տականությամբ հատկանշվող գրեթե 
ողջ քանդակային երկերում, մշտապես 
իր կարևորագույն տեղն է զբաղեցրել, 
նրա տարերքը դարձել Հայուհու կեր­
պարը, որի վառ օրինակներն են իրենց 
վեհությամբ ու հմայքով տպավորիչ՝ 
Դիլիջանում դրված «Առատությունը» 
(1960) ու Աբովյանում «Հայուհի» հար­
թաքանդակային աղբյուր-հուշարձա­
նը (1967), կամ զարդային շեշտված 

ԱՐԵՎ 
ՊԱՐԳԵՎՈՂ 
ԱՂՋԻԿԸ, 
Ծաղկաձոր

ոճավորմամբ կատարված և ասես 
այլաբանական կերպավորում գտած 
«Բարի գալուստ» անվանմամբ Ծաղ­
կաձորում «Արև պարգևողը» գրավիչ 
արձանը (1968), որը լի է նրբին քնա­
րականությամբ ու երիտասարդական 
պոռթկումով: Իսկ դյուցազնական նրա 
կերպարներում քարաբեկորներից «գո­
յացող» պատվանդաններն էլ ասես 
փոխակերպվում են ողորկ, ճարտա­
րաշեն կոթողների՝ ինչպես Կոմիտասի 
քանդակի պարագայում, էլ ավելի վսեմ 
ու ազդեցիկ դարձնելով և Հայաստա­
նի տարբեր գյուղերում դրված Մեծ 
հայրենականում զոհվածների հուշար­
ձանները։ Ահա Զոլաքարում «Հավերժ 
փառքը» (1965), ահա և նրանք Գայ 
գյուղում (Ներքին Խաթունարխ) (1969) 
ու Արմավիրում (1970), ուր կանանց 
և զինվորի այդ կերպարներում ասես 
մարմնավորվել է մի սգերգ, հերոսնե­
րին նվիրված մի տխուր սիմֆոնիա: 
Ակներև է, որ թե՛ մոնումենտալ հնչե­
ղության, թե՛ նյութի նուրբ զգացողութ­
յան, նրա հետ հմուտ վարվեցողության 
կամ նույն ստեղծագործության մեջ 
քարի ու մետաղի համադրման վար­
պետության շնորհիվ եզակի ու առանձ­
նահատուկ են դառնում Նուրիջանյանի 
կերտվածքները: Եվ քանդակագործին 
հատուկ այդ մոնումենտալիզմն էր, 
որով նա մղվեց դեպի ճարտարապե­
տություն. այդպես իրականացան Եր­
ևանի Գարեգին Նժդեհի անվան հրա­
պարակի նախկին ծածկած շուկայում 
«Աղջիկը կժերով» և «Աղջիկը մրգերով» 
բարձրադիր քանդակները (1961), որ 
իրենցում գինու արարման ու բերքի 
տոնի խորհուրդն են կրում, ինչպես և 
իր քանդակաճարտարապետական 
ինքնատիպ համադրմամբ բնորոշվող, 
այժմ տեղահանված դարձյալ «Հա­
յուհի» աղբյուր-հուշարձանն Աբովյա­
նում՝ ծխախոտի հայկական փորձա­

ՄՈՎՍԵՍ 
ԽՈՐԵՆԱՑԻ,  
Կ. Նուրիջանյանի 
ավարտական 
աշխատանքը

ՎԱՀԱԳՆ 
ՎԻՇԱՊԱՔԱՂ, 
Երևան

Նվարդ, Արա 
Գեղեցիկ և 
Շամիրամ

կայանի ներսում (1966), որը լուծված 
էր հագուստի ծալազարդումների ու 
արտաքին հարդարանքի հմտորեն 
մշակմամբ, աչքի ընկնելով և ծավալ­
ների հարստությամբ: Նուրիջանյանի 
արվեստը հարուստ է նաև հաստոցա­
յին գործերով՝ կոմպոզիցիոն երկերով 
ու դիմաքանդակներով: Ահա իրենց 
նրբագեղությամբ «Խաղող հավա­
քողը» (1957) ու «Մայրություն» (1968) 
կոմպոզիցիաները, «Հայուհին» գեղա­
նի իր կերպարով (1958), ահա և Կո­
միտասն ու բալետմայստեր Մաքսիմ 
Մարտիրոսյանը, Աննա Ստեփանյանին 
ու Անահիտ Հարությունյանին պատ­
կերող «Երկվորյակներ» անվանմամբ 
զուգաքանդակը (1967) կամ Լուսինե, 
Միքայել և Վահագն Նուրիջանյաննե­
րի դիմարձանները, ինչպես և շատ 
այլ՝ «Արմենը», «Գագիկը», «Մերին» ու 
«Տանյան» պորտրետային կերտվածք­
ները (1957), ապա «Լաուրան» (1958), 
«Աղջկա դիմաքանդակն» (1959) ու 
«Մարմնամարզիկուհին» (1964), այդ 
թվում և վարպետի իսկ ինքնադի­
մաքանդակը, որոնց արվեստագետն 
օժտել է հորինվածքային բազմաձև 
լուծումներով, ռոմանտիկ ու բանաս­
տեղծական դրսևորումներով, որոնք 
ակնառու են և միաժամանակ անհա­
տական բնութագրումների շեշտադր­
մամբ: Այս ամենից զատ, Կառլեն Նու­
րիջանյանը նույնիսկ բծախնդրորեն 
է հետևել արձանների տեղադրման 
աշխատանքներին` կարևորելով, որ 
Հայկի նետն ուղղված լիներ թշնամու 
կողմը, կամ դարձյալ Ներսես Չարխչ­
յանի դրվագմամբ իրականացած՝ Տորք 
Անգեղի քարն ու անգամ Տրդատի ցու­
լը` դեպի արևմուտք: Ինչպես առաս­
պելների այգին, անկատար է մնում 
նույնքան խիզախ մի մտահղացում 
ևս. այն Նոր Նորքի 2-րդ զանգվածում 
1982-ին դրված Տորքի արձանի հարա­
կից ձորակը արհեստական լճի վերա­

ծելն ու այնտեղ նավակների կայանելն 
էր ապա, որն էլ ամբողջացներ պի­
տի թշնամական նավերին դյուցազնի 
ժայռեր նետելու առասպելական այդ 
դրվագը։ Եվ ինչպես քանդակագործն 
ինքն էր պատմել նախատեսվածի 
առթիվ․ «Արձանի շուրջը կտարածվի 
զբոսայգի, իսկ շրջակա ձորը լցվելու 
է ջրով։ Երկրորդ և չորրորդ միկրոշր­
ջանները միմյանց կկապվեն կամուրջ­
ներով, որոնք էլ մարդկանց կբերեն 
դեպի արձանը»։ Հայրենասիրական 
խոր գաղափարներով տոգորումը նրա 
համար դարձել էր խիստ անձնական 
ու սկզբունքային. դա երկիրն անկախ 
տեսնելու փափագն էր, որ չիրականա­
ցավ նրա կյանքի օրոք, կյանք, որն ընդ­
հատվեց ողբերգականորեն: 

Փետրվարյան չարաբաստիկ մի 
օր, դռնփակ արվեստանոցի ներսում 
գտնում են վարպետին` ամբողջո­
վին հրկիզված, անճանաչելիորեն հրո 
ճարակ դարձած... 1982-ի նույն այդ 
փետրվարն էր, երբ կյանքի էր կոչում 
նա իր մեկ այլ՝ «Վարազդատ թագավո­
րը՝ բռնցքամարտի և նիզակ նետելու 
օլիմպիական չեմպիոն» քանդակը, երբ 
մտահղացել էր կերտել նաև էպոսի մեր 
հերոսուհուն՝ Ծովինարին: Նա չհասց­
րեց անգամ նյութին փոխանցել իր 
ամենասիրելի գործերից մեկը` Շամի­
րամի արձանի համար արված պլաս­
տիլինե տարբերակը, որն էլ դարձավ 
նրա «կարապի երգը»՝ դարձավ վերջին 
ստեղծագործությունը:

Գեղանկարիչ Ռուբեն Ադալյանը, 
ով եղել է քանդակագործի մտերիմ ըն­
կերներից մեկը, իր հուշերում գրում է. 
«Շտապում, շատ էր շտապում, կար­
ծես թե սիրտը վկայում էր, որ չի հասց­
նելու իրագործել իր նպատակը` մո­
նումենտալ արձաններով ներկայացնել 
մեր ազգային էպոսը...»: Թեև վաղա­
ժամ մահն ընդհատեց արվեստագե­
տի ստեղծագործ անդադրում որոնող 
մտքերով ու եռանդուն արարող ոգով 
լի կյանքը, բայց և այնպես Կառլեն Նու­
րիջանյանի մեզ հայտնի աշխատանք­
ները, որոնք հագեցած են պայքարի 
ուժով, այսօր էլ ևս առիթ են տալիս 
խորհելու նրա մասին, որպես մի քան­
դակագործի, ով ծնունդ տվեց էպիկա­
կան ու ոգեղեն կերպարների: 

15. 08. 2016 Թ.

Հ. Գ. Կառլեն Արսենի Նուրի
ջանյանը Կապանի Վաչագան 
գյուղի Խոջա Նուրիջանի 
թոռն է։ Հայրը՝ Արսեն Նուրի
ջանյանը, Երևանի Հանրա
պետության հրապարակի մի 
շարք մանրաքանդակների 
հեղինակ է։ Կառլեն Նուրի
ջանյանը 1950 թ. ավարտել է 
Փանոս Թերլեմեզյանի անվան 
գեղարվեստի ուսումնարա
նը, իսկ 1956-ին ավարտել 
Երևանի գեղարվեստաթատե
րական ինստիտուտը։

Տորք Անգեղի 
հուշարձանը, 

Երևան
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ՎԱՀՐԱՄ ՕՐԲԵԼՅԱՆ

1 996 թվականի նոյեմբերի 7-ին 
կյանքին հրաժեշտ տվեց քան­
դակագործ, ԽՍՀՄ նկարիչների 

միության անդամ Մարատ Նուրիջան­
յանը, նախախնամությունը նրան 55 
տարվա կյանք էր բաշխել, բայց մնա­
յուն հետք թողեց Կապանի մշակու­
թային կյանքում: Քաղաքի առաջին 
բարձրագույն կրթություն ստացած 
քանդակագործն էր, ասել է թե` առա­
ջին պրոֆեսիոնալ քանդակագործը: 
Անժամանակ հեռացավ, բայց շա­
րունակում է ապրել իր ստեղծագոր­
ծություններում. ի վերուստ այդպիսի 
ճակատագիր էր նախասահմանված 
ճշմարիտ արվեստագետի համար… 

Քանդակագործ Մարատ Նուրի­
ջանյանը ծնվել է 1941 թվականի հուն­
վարի 7-ին Կապանում, ծառայողի ըն­
տանիքում: Միջնակարգ կրթություն է 

Վաղաժամ մահով շատ 
գործեր անավարտ մնացին

ստացել Կապանի Մ. Գորկու անվան 
N1 միջնակարգ դպրոցում: Գերազան­
ցության դիպլոմով ավարտել է Փանոս 

Թերլեմեզյանի անվան գեղարվեստի 
ուսումնարանը, ապա Երեւանի գե­
ղարվեստաթատերական ինստիտու­
տը: 1968 թվականից Կապանի երկ­
րագիտական թանգարանի հիմնադիր 
տնօրենն էր, թանգարանի առաջին 
հավաքչական աշխատանքների կազ­
մակերպիչը: Աշխատել է կահույքի 
ֆաբրիկայում` ինժեներ-նկարիչ, եղել 
է քաղաքի գլխավոր նկարիչ, «Հայառ­
ռեկլամի» Կապանի տեղամասի պետ: 

Նրա աշխատանքները տեղադր­
ված են Կապանի տարածաշրջանի 
տարբեր վայրերում. 1972-ին` Վաչա­
գան գյուղում Բրեստ ամրոցի ակտիվ 
պաշտպան Սոս Նուրիջանյանի ար­
ձանը, 1974-ին Կապանի բժշկական 
ուսումնարանի ճեմասրահում` «Հա­
վերժություն» քանդակը: Նրա ստեղ­
ծագործություններից է «Գանձասարի 
բանալին» քանդակը, կամ, ինչպես 
ժողովուրդն է ասում, «Արջը»: 1978-ին 
Կապանի կենտրոնում վեր է խոյացել 
«Դավիթ Բեկ» մոնումենտալ արձանը, 
որ ստեղծել է իր դասախոս եւ ուսու­
ցիչ, հանրապետության ժողովրդական 
նկարիչ Սարգիս Բաղդասարյանի հետ: 
Ունի նաեւ այլ` «Մերկ կնոջ ֆիգուրը», 
«Շատրվանը», «Հանքափորը» աշ­
խատանքներ: Նրա մատնահետքե­
րը կան Երեւանում տեղադրված Արա 
Հարությունյանի «Սայաթ–Նովա» աղբ­
յուր-քանդակի վրա, կոմպոզիցիան նե­
րառում է հարթաքանդակ` հեզաճկուն 
հայուհիների տեսքով, որը նույնպես 
Մարատի ձեռքի գործն է: Կապանում 
Սպիտակի երկրաշարժի զոհերի հի­
շատակին կանգնեցվելիք կոթողի հա­
մար հայտարարված մրցույթում, որին 
մասնակցում էին տեղացի արվեստա­
գետներ, լավագույնը ճանաչվեց նրա 
աշխատանքը, որը մրցույթի ժամանակ 
ցուցադրվեց «Զանգ» պայմանական 
անունով: Վանահոր տեսքով եռակողմ 
կոմպոզիցիան մարմնավորում էր հայ 
ժողովրդի հոգեւոր խռովքը: Ճարտա­
րապետական հետաքրքիր լուծում էր 
գտնվել. հուշարձանը պիտի տեղադր­
վեր Հայաստանի խորհրդանշական 
քարտեզը պատկերող պատվանդանի 
վրա` այն տեղում, որտեղ երկրաշար­
ժից պատուհասած Հայաստանի հյու­
սիսային շրջաններն են: Բայց… Վաղա­
ժամ մահով արվեստագետի բազում 
մտահղացումներ անավարտ մնացին: 
Սկսել էր կերտել Զորավար Անդրանիկի 
հուշարձանը, չավարտեց նաեւ Գարե­
գին Նժդեհի արձանը: Հայրենիքի նվիր­
յալների մանրաքանդակներն այսօր 
պահվում են հայրական տան մի անկ­
յունում` որպես թանկագին մասունք­
ներ: Նաեւ նախաձեռնել էր մերօրյա 
ազատամարտում զոհված կապանցի 
ազատամարտիկների հիշատակը հա­
վերժացնելու գործը՝ քանդակի լեզվով, 
քանդակներ ստեղծեց, ծրագրածի մի 
մասն էլ անկատար մնաց… 

Հավերժություն 
(գիպս)

Դավիթ Բեկի 
մոնումենտալ 
արձանը, 1978 
թ., Կապան

Քաջարանի բանալի (1966)։
Ներառված է Կապանի 
պատմության և մշակույթի անշարժ 
հուշարձանների ցանկի մեջ՝ 9.1/3 
համարով։ Ունի հանրապետական 
նշանակություն
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Գոնե լավ է, որ նրա գործն ու վաս­
տակն աննկատ չմնացին: 2014 թվա­
կանի հոկտեմբերի 18-ին Մարատ Նու­
րիջանյանը մշակույթի բնագավառում 
ունեցած մեծ ավանդի ու վաստակի 
համար (հետմահու) պարգեւատրվել է 
«Կապան» ոսկե մեդալով: 

«Արտակարգ մարդ էր Մարատը, 
որպես քանդակագործ շատ լավն էր, 
շատ սուր աչք ուներ, քանդակի հիմ­
նակմախքը, որ արդեն պատրաստ 
էր լինում, նրա դասախոսը` հանրա­
պետության ժողովրդական նկարիչ 
Սարգիս Բաղդասարյանը, ասում էր` 
Մարատը կարող է էլ չշարունակի, 
քանդակը պատրաստ է, ստեղծագոր­
ծական հաջողությունն ապահովված 
է: Իսկ առօրյա կյանքում ընկերասեր 
էր, ընկերոջ համար կյանք տվող, ու­
րախության, թե տխրության պահին 
առաջինը նրա կողքին կանգնող, նե­
ցուկ եղող: Մենք նրանից ահագին 
ջահել էինք, եթե կարիքի մեջ էինք լի­
նում, մի քանի րոպե հետո մեր կողքին 
էր լինում: Հումորով, մարդկանց հան­
դեպ ջերմ վերաբերմունքով բոլորից 
տարբերվում էր: Կոլորիտային մարդ 
էր Մարատը, ուղղակի ափսոս, որ վաղ 
հեռացավ կյանքից: Մանավանդ շատ 
գործեր ուներ ավարտին հասցնելու, 
նրա ստեղծած հարյուրավոր էսքիզներ 
այդպես էլ մնացին որպես էսքիզներ», 
– իր արվեստագետ ավագ ընկերոջ 
մասին մտորումները ներկայացրեց 
գեղանկարիչ Վահրամ Խաչատրյա­
նը: Նաեւ ավելացրեց, որ նրա արվես­
տանոցը հավաքատեղի էր կապանցի 

Մերկ կնոջ 
ֆիգուր

Զորավար Անդրանիկ 
(մանրակերտ, գիպս)

Սպիտակի երկրաշարժ-
ողբերգությունն արրտացոլող 

հուշարձանի մանրակերտը (գիպս)

քանդակագործների եւ գեղանկարիչ­
ների համար, ովքեր այդտեղ նախնա­
կան մկրտություն, արվեստի հանդեպ 
սեր են ստացել: 

Այսօր նրա ստեղծագործական ջի­
ղը շարունակվում է թոռնուհու` Արինա 
Գրիգորյանի մեջ, ով գերազանցութ­
յամբ ավարտել է Երեւանի գեղարվես­
տի պետական ակադեմիայի քանդակի 
բաժինը: Ինքն ու ամուսինը` քանդա­
կագործ Տիգրան Մուրադյանը, կերտել 
են պապիկի` Մարատ Նուրիջանյանի 
քանդակը: Սակայն այն տեղադրելու 
հարցը ցայսօր չի լուծվել… Ցանկալի 
կլինի, որ տեղադրվի Կապանի արվես­
տի պետական քոլեջի շրջակայքում: 

...Արվեստագետի մեծությունն այն 
է, որ նրա գործերը խորհրդանիշի ար­
ժեք են ունենում: Վերջերս մի ուշագ­
րավ փաստի տեղեկացանք. ուսում­
նասիրվել են գրեթե բոլոր երկրների 
ֆուտբոլային թիմերի լոգոները, եւ 
լավագույնների թվում է Հայաստանի 
ֆուտբոլի բարձրագույն խմբում հան­
դես եկող Կապանի «Գանձասար–Կա­
պանի» տարբերանշանը. Գանձասարի 
արջը` բանալին բերանին (Մարատի 
քանդակն է) կանգնած է ֆուտբոլային 
գնդակի վրա: «Քիչ տարբերանշաններ 
կան, որոնք ավելի էպիկական են, քան 
Հայաստանի բարձրագույն խմբի այս 
թիմինն է, սա այն տարբերանշանն է, 
որ մենք ուզում ենք տեսնել», – գրել են 
հեղինակավոր պարբերականի մաս­
նագետները: 
«ՍՅՈՒՆՅԱՑ ԵՐԿԻՐ», № 39 (415), 
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Գարեգին Նժդեհի հուշահամալիրը 
Կապանում,

	� Արշակ Պետրոսյան՝ Զորավար Ան­
դրանիկի հուշարձանը Գորիսում,

	� Սուրեն Մելքոնյան՝ Հունան Ավետիս­
յանի հուշարձանը Ծավում,

	� Հովհաննես Բեջանյան՝ «Կուլայով 
տղան» Քաջարանում, 

	� Գևորգ Մշեցի՝ «Աշխատանք» հուշա­
կոթողը Քաջարանում,

	� Կամսար Ղազարյան (մեկ այլ կար­
ծիքով՝ Ռուբիկ Գրիգորյան և Սարգիս 
Նազարեթյան)՝ Գարեգին Նժդեհի 
գորիսյան հուշարձանը,

	� Արեգ Իսրայելյանի նախագծով՝ 
աղբյուր–հուշարձան Սիսիանում՝ 
հաղթանակի 40-ամյակի առիթով 
(40 աղբյուր-հուշարձանը), 
ինչպես և Քարադարանի մուտքի 
կամարը, նաև Սյունիքի արևմտյան 
դարպասը,

	� Բենիկ Պետրոսյան՝ պղնձաձույլ զանգ 
և «Զանգեզուրցիների պարը» Կա­
պանում, 

	� Բաղդասար Սարգսյան՝ «Սիրո մե­
ղեդի» Կապանում։
Այս շարքն ամբողջական չէ։ Չենք 

բացառում, որ կլինեն նաև վիճելի հար­
ցեր, քանզի առաջին անգամ ենք ի մի 
հավաքում սյունիքյան քանդակների՝ 
մայրաքաղաքից և այլ վայրերից եկած 
հեղինակների ցանկը։

Ութերորդ։ Սյունիքյան քանդակա­
գործության վաղեմի փայլը հաստատող­
ները կամ զարգացնողները, անշուշտ, 
սյունեցի քանդակագործներն են։ Այդ 
շարքի առջևում հայկական Վերածննդի 
ռահվիրաներից՝ հայ միջնադարյան 
բազմաշնորհ արվեստագետ Մոմիկն է 
(ապրել ու գործել է XIII-XIV դարերում, 
մահացել է 1333 թ.)։

Այնուհետև՝ վարդպետներ Սիրա­
նես (միջնադարյան ճարտարապետ, 
ծննդյան ու մահվան թվականներն ան­
հայտ են) և Գրիգորիկ (միջնադարյան 
քանդակագործ)։

Այնուհետև՝ Միքայել Միքայելյան 
(1879-1943 թթ.)։

Ապա՝ Արտաշես Հովսեփյան (1931-
2017 թթ.), Գետիկ Բաղդասարյան 
(ծնված 1949 թ.), Էդուարդ Տեր–Ղազար­
յան (1923-2012 թթ.), Կառլեն Նուրի­
ջանյան (1929-1982 թթ.), Մարատ Նուրի­
ջանյան (1941-1996 թթ.)։ 

Նրանք արվեստագետներ են, առանց 
որոնց չի կարելի պատկերացնել քան­
դակագործական արվեստը հայոց մեջ։

Խորհրդային և հետխորհրդային 
տարիներին սյունեցի մի քանի քանդա­
կագործներ ստեղծագործեցին մեր հան­
րապետությունից դուրս։ Ահա՝ Գառնիկ 
Խաչատրյան (ծնվել է 1950 թ.), Յուրիկ 
Ստեփանյան (1958-2022 թթ.), Սպար­
տակ Բաբայան (ծնվել է 1933 թ.), Սպար­
տակ Հարությունյան (ծնվել է 1956 թ.)։

* * *
Հանդեսի սույն համարի պատ­

րաստման մի քանի սկզբունքի մասին, 
ինչն ավելի հասկանալի կդարձներ հա­
մարի փիլիսոփայությունն ու առաքելու­
թյունը։

√ Խորհրդային և հետխորհրդային 
շրջանում ձևավորված ու ստեղծա­
գործած սյունեցի քանդակագործների 
մի մեծ շարք էլ հաջորդում է վերը նշված 
քանդակագործներին։

Ավելին, սյունեցի քանդակագործների 
փաղանգը համալրվել ու համալրվում է 
տաղանդավոր երիտասարդներով, որոն­
ցից շատերն արդեն իսկ հայտնի են մեր 
հանրությանը։

Անշուշտ, նրանց նույնպես կան­
դրադառնանք հանդեսի առաջիկա 
համարներից մեկում, իսկ բոլորին 
միասին ներկայացնելը՝ թերթային մեկ 
համարի շրջանակում, անհնար կլիներ, 
եթե նույնիսկ համարի ծավալը կրկնա­
պատկեինք։

√ Կերպարվեստի այդ տեսակի՝ 
քանդակագործության (պլաստիկայի) 
սյունիքյան դրսևորումներին կարող 
էինք անդրադառնալ ըստ քանդակա­
գործության երկու ենթատեսակի՝ բոլո­
րաքանդակի և ռելիեֆի։

Կարող էինք ներկայացնել նաև ըստ 
բովանդակային-գաղափարական ուղ­
ղության կամ ըստ գեղարվեստաարտա­
հայտչական միջոցների ու կիրառման 
նպատակների (մոնումենտալ, հաստո­
ցային և դեկորատիվ քանդակի բնագա­
վառներ)։

Բայց նախընտրեցինք ավելի ողջա­
միտ մոտեցում կամ սկզբունք՝ ներկա­
յացնել քանդակագործներին, ընդ որում՝ 
առանձին-առանձին՝ նկատի ունենա­
լով, որ նրանցից շատերը միաժամա­
նակ հեղինակ են և՛ բոլորաքանդակի, 
և՛ ռելիեֆի քանդակի։ Կամ ստեղծագոր­
ծում են և՛ մոնումենտալ, և՛ հաստոցա­
յին, և՛ դեկորատիվ քանդակի բնագա­
վառներում։

Հենց այդ սկզբունքով էլ ներկա­
յացնում ենք սյունեցի այն քանդակա­
գործներին, որոնց անդրադարձանք 
քիչ առաջ՝ Մոմիկ, Սիրանես և Գրի­
գորիկ վարդպետներ, Միքայել Միքա­
յելյան, Արտաշես Հովսեփյան, Գետիկ 
Բաղդասարյան, Էդուարդ Տեր-Ղազար­
յան, Կառլեն Նուրիջանյան, Մարատ Նու­
րիջանյան, Գառնիկ Խաչատրյան, Յու­
րիկ Ստեփանյան, Սպարտակ Բաբայան, 
Սպարտակ Հարությունյան։

Սյունեցի մյուս քանդակագործներին, 
ինչպես նշեցինք, կձգտենք ներկայացնել 
հանդեսի հաջորդ համարներից մեկում։

√ Կկարողանա՞նք, ի վերջո, մեզ հե­
տաքրքրող թեման ներկայացնել պատ­
մական Սյունիքի կտրվածքով։ 

Հատկապես քանդակագործության 
անտիկ շրջանը, միջնադարը կուզենա­
յինք ներկայացնել պատմական Սյունիքի 
ամբողջ տարածաշրջանն ընդգրկելով, 
չնայած դա ծավալուն ու տևական 
աշխատանք է ենթադրում։

Քանդակագործներին ներկայացնում 
և կներկայացնենք Սյունիքի ներկայիս 
մարզի կտրվածքով, բայց անկարելի 
համարեցինք այդ շարքը ներկայացնել՝ 
նախևառաջ չխոսելով հայ ժողովրդի 
բոլոր ժամանակների մեծագույն զա­
վակներից մեկի՝ Մոմիկի, ինչպես և 
վարդպետներ Սիրանեսի ու Գրիգորիկի 
մասին։ Ընդ որում՝ ներկայացնելով Մո­
միկին ու Սիրանեսին՝ շրջանցում ենք 
ճարտարապետության և մանրանկար­
չության ոլորտում նրանց թողած հսկա­
յական ժառանգությունը, որը, կարծում 
ենք, խոսակցության առանձին և ծավա­
լուն նյութ է։

Իսկ վերջում... Ողջամիտ վերաբեր­
մունք ենք ակնկալում ընթերցողից և 
հատկապես արվեստագետներից ու 
քանդակագործության պատմաբաննե­
րից։ Սույն նախաձեռնությունը, արդեն 
նշեցինք, առաջին փորձն է՝ ի մի հա­
վաքելու սյունեցի քանդակագործների 
գործունեությունը։ Ասել է թե՝ հանդեսի 
առաջարկվող համարում ինչ-ինչ սխալ­
մունքներ կամ պակասություններ նկա­
տելու դեպքում՝ ողջախոհ կամքով ու 
սիրով ըմբռնում դրսևորեք, իսկ սխալ­
մունքների ու պակասների մասին տեղե­
կացրեք խմբագրակազմին, ինչի համար 
երախտապարտ կլինենք։�

Քանդակագործներ Սյունիքից՝ նրանք 
իրենց արվեստով հաստատեցին 
հայոց մշակույթի ինքնությունն ու 
վաղեմի փայլը
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Էդուարդ  
Տեր-Ղազարյան Կա­րո՞ղ ես հի­շել երբ­ևէ քո տե

սած ա­մե­նա­փոքր քան­դա­կը: 
Ի՞նչ չա­փի էր այն: Փոք­րիկ լուց

կու տու­փի՞: Կա­րո՞ղ ես պատ­կե­րաց
նել ա­վե­լի փոքր քան­դակ, քան լուց­կու 
տու­փը: Օ­րի­նակ, քան­դակ, ո­րն ար­ված 
է բրնձի հա­տի­կի վրա կամ ա­սե­ղի 
անց­քում, կամ ա­վե­լի ան­հա­վա­նա­կան 
բան ա­սեմ՝ մա­զի վրա: Իսկ ե­թե ա­սեմ 
ա­վե­լին, որ այդ քան­դակ­նե­րը նաև կա
րող են շարժ­վել: Չե՞ս հա­վա­տում: Քեզ 
այժմ կպատ­մեմ մի մար­դու մա­սին, ով 
այս բո­լոր ան­հա­վա­նա­կան քան­դակ­նե
րը ի­րա­կա­նութ­յուն է դարձ­րել:

* * *
Միկ­րո­քան­դա­կա­գործ - նկա­րիչ-ար­վես
տա­գետ, ջու­թա­կա­հար. ծնվել է 1923թ. 
հու­նի­սի 20-ին Եր­ևա­նում, որ­տեղ 
դրա­նից քիչ ա­ռաջ Սի­սիա­նից տե­ղա
փոխ­վել էր նրանց ըն­տա­նի­քը։ Սերում 
է Պարս­կաս­տա­նի Սալ­մաստ գա­վա­ռից 
1828 թ․ Սի­սիան գաղ­թած Տեր–Ղա
զար­յանց հոգ­ևո­րա­կան գոր­ծիչ­նե
րից, ո­րոնք թաղ­ված են Սի­սիա­նի Սբ 
Հով­հան­նես (Սբ Գրի­գոր Լու­սա­վորիչ) 

տա­ճա­րի ներ­սում և գաթ­վում։
Ըն­դա­մե­նը 24 տա­րե­կան էր, երբ 
ա­ռա­ջին ան­գամ ցու­ցադր­վե­ցին նրա 
միկ­րոաշ­խա­տանք­նե­րը: Հան­ճա­րեղ 
ար­վես­տա­գե­տի քան­դակ­նե­րից 10-ը 
գրանց­ված են Գի­նե­սի ռե­կորդ­նե­րի 
գրքում:
Սո­վո­րել է Ալ․ Ս­պեն­դիար­յա­նի ան­վան 
ե­րաժշ­տա­կան դպրո­ցում։ Եր­կար 
ժա­մա­նակ աշ­խա­տել է Հա­յաս­տա­նի 
պե­տա­կան սիմ­ֆո­նիկ նվա­գա­խմբում, 
որ­պես կոն­ցերտ­մայս­տեր։ Հա­մար
վում է ջու­թա­կի և ե­րաժշ­տա­կան այլ 
գոր­ծիք­նե­րի (նաև իր հո­րի­նած վիո
լա– պոմ­պո­զա­յի՝ հան­դի­սա­վոր ալ­տի) 
պատ­րաստ­ման հմուտ մաս­նա­գետ։
Նա ման­րա­դի­տա­կա­յին քան­դակ­նե­րի 
ու փո­րագ­րութ­յուն­նե­րի վար­պետ է, 
ե­րա­ժիշտ, ՀՀ ար­վես­տի վաս­տա­կա­վոր 
գոր­ծիչ: Լի­նե­լով ջու­թա­կի հան­րա­հայտ 
վար­պետ–­նո­րա­րար, տա­ղան­դա­վոր 
ե­րա­ժիշտ, քան­դա­կա­գործ և ան­գե­րա
զան­ցե­լի ծաղ­րան­կա­րիչ՝ նա զար­մաց
րել է ամ­բողջ աշ­խար­հին իր ե­զա­կի 
գոր­ծե­րով: Վար­պե­տի կյան­քի յու­րա

Հեքիաթները երբեմն 
իրականություն են 
դառնում

Ն ախկինում թերթերը մի խո­
րագիր ունեին. «Հազվագյուտ 
մասնագիտությունների մար­

դիկ», որի ներքո տպագրվում էին 
իրենց տաղանդով, նախասիրություն­
ներով եւ զբաղմունքով շատ-շատե­
րից տարբերվող մարդկանց մասին 
հետաքրքրական նյութեր: Այս մասին 
մտաբերեցի վերջերս, երբ Սիսիանում 
հանդիպեցինք եզակի մի անձնավո­
րության` մանրաքանդակագործ Էդու­
արդ Տեր–Ղազարյանին: Ճիշտն ասած 
վաղուց գիտեի նրա մասին. Երեւանի 
պատմության թանգարանում դեռեւս 
1974-ին մանրադիտակով տեսել էի 
բրնձի հատիկի վրա քանդակված Ստե­

փան Շահումյանի դիմանկարը, մամու­
լում բազմիցս հանդիպել էի նրա յու­
րօրինակ տաղանդի մասին պատմող 
նյութեր: Բայց մի բան է լսելն ու կար­
դալը, մի այլ բան, երբ պատեհ առիթ է 
ընձեռվում հաղորդակցվել բազմակող­
մանի տաղանդի տեր մարդու հետ:

Եվ, իրոք, միայն մանրաքանդա­
կագործ չէ նա, Էդուարդ Տեր–Ղազար­
յանի անհատականության մեջ մեկ­
տեղված են վիրտուոզ ջութակահարը 
(մի քանի տասնամյակ է՝ նվագում է 
Հայաստանի սիմֆոնիկ նվագախմ­
բում), ջութակ պատրաստող վարպե­
տը (բազմաթիվ հայտնի երաժիշտներ 
հպարտանում են, որ նվագում են նրա 
ստեղծած գործիքով), գյուտարարը 
(միկրովիրաբուժության համար ան­
տեսանելի ասեղներ է պատրաստել), 
ծաղրանկարիչը։ Եվ այն ամենը, ին­

չին ձեռք է զարկում, անում է անթերի 
վարպետությամբ։ Վեց տարեկանից 
ջութակ է նվագել, աներեւակայելի 
փաստ է ներկայացնում. առաջին ան­
հատական ցուցահանդեսն ունեցել է... 
երեք տարեկանում, քանզի մինչ ջու­
թակ նվագելը նկարում էր եւ կավից 
ֆիգուրներ պատրաստում։ Տասներեք 
տարեկան էր, երբ զգաց, որ իր ուսուց­
չի ջութակն ավելի լավ հնչողություն 
ունի, քան իրենը։ Փորձեց կատարելա­
գործել սեփական գործիքը, չստացվեց։ 
Եվ միայն դրանից հետո սկսվեցին նոր 
գործիք ստեղծելու փնտրտուքները։ 
Նոր գործիքն արժանացավ ուսուցչի 
գովասանքին։ Այսպես սկսվեց նոր ջու­
թակ պատրաստելու գործունեությու­
նը, ընդ որում նրա ստեղծած ջութակ­
ներից մեկը 14 միլիմետր երկարություն 
ունի եւ կշռում է կես գրամ։

ուսումնասիրեցի այդ մեխանիզմի 
կառուցվածքը եւ չափերը։ Հաջողվեց 
պատրաստել ցորենի հատիկից չորս 
անգամ փոքր տրակտոր եւ տեղադ­
րել ցորենի հատիկի վրա, ընդ որում 
տրակտորի ռադիատորի վրա ամ­
րացված դրոշակին գրված էր հայտնի 
կարգախոսը՝ «Ավելի շատ հաց՝ հայ­
րենի երկրին»»։ Վարպետի առաջին 
մանրաքանդակը ցուցադրվեց ժողովր­
դական տնտեսության տանը, այդ մա­
սին գրեցին թերթերը, հեռագրական 
գործակալությունների միջոցով տեղե­
կություններ տարածվեցին աշխարհով 
մեկ: Նամակ ստացվեց գերմանական 
«Բեռլիներ ցայտունգ» թերթից, խմբա­
գիրը գրում էր, թե թերթի ընթերցողնե­
րը չեն հավատում այդ տեղեկատվութ­
յան հավաստիությանը և խնդրում էր, 
որ վարպետը հանգամանորեն ներ­
կայացնի իր աշխատանքների մասին, 
որով կփարատվեին կասկածները։ 
Մաեստրոյին այլ բան չէր մնում, քան 
խմբագրի նամակին պատասխանել 
ողջույնով. «Եղբայրական ողջույն գեր­
մանական ժողովրդին»։ Եվ այդ սրտա­
բուխ ողջույնը գրված էր ոչ թե թղթի, 
այլ մեկ սանտիմետրանոց մազի վրա, 
որը երկու կողմից ամրացրեց թան­
կարժեք քարով։ Վարպետն այդ գործն 
ուղարկեց Բեռլին, եւ թերթի ընթերցող­
ները մանրադիտակով կարողացան 
հիանալ փոքրիկ այդ գլուխգործոցով։ 
Իսկ «Բեռլիներ ցայտունգն» այդ օրե­
րին գրեց «Հեքիաթները երբեմն իրա­
կանություն են դառնում»: 

Հետաքրքրական է նաեւ նրա ման­
րաքանդակով զբաղվելու նախապատ­
մությունը։ «Մտածեցի, որ ջութակ 
պատրաստելով շատ բանի չեմ հասնի։ 
Անցյալ դարի 40-ական թվականներին 
մի կարգախոս էր շրջանառվում` ավե­
լի շատ հաց հայրենի երկրին: Որոշեցի 
մի փոքրիկ տրակտոր պատրաստել, 
դնել ցորենի հատիկի վրա։ Մինչ այդ 
գնացի մեքենատրակտորային կայան, 

ՎԱՀՐԱՄ 
ՕՐԲԵԼՅԱՆ

Չարլի 
Չապլինի 
արձանիկը՝ 
ասեղի 
անցքի մեջ

Կառք և կառապան՝ բրնձի հատիկի վրա, 
2014թ.

Եղնիկը ասեղի ծայրին, 2015թ.
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անցքում

քանչ­յուր հատ­ված կա­րող է դառ­նալ 
նկար­չի, ե­րաժշ­տի, բժիշկ – ակ­նա
բույ­ժի, սրտա­բա­նի կամ գիտ­նա­կա­նի 
ինք­նու­րույն կեն­սագ­րութ­յուն: 

Արարչագործություններ
Վե­րա­կեր­տել է Յ. Ս. Բա­խի «Վիո­լա 
պոմ­պո­զան» (1724, վար­պետ՝ Հոֆ
ման), ո­րը լռել էր շուրջ 270 տա­րի, 
պատ­րաս­տել ե­րաժշ­տա­կան քառ­յակ, 
ո­րի կազ­մում ստեղ­ծել է 120 ռե­զո­նա
տոր ու­նե­ցող լա­րա­յին եր­գե­հոն՝ մի 
նոր, ան­հա­վա­տա­լի հա­րուստ ձայ­նով 
հզոր գոր­ծիք, այդ թվում՝ «Դ­վին» լա
րա­յին քառ­յա­կի յու­րօ­րի­նակ նվա­գա
րան­նե­րը (1985), նաև «Խա­ղա­ղութ­յան 
ե­րաժշ­տա­կան ավ­տո­մա­տը» (1987), 
որ­տեղ հա­մա­տեղ­ված են տար­բեր 
երկր­նե­րի 40 ման­րա­չափ նվա­գա­րան
ներ։
Բազ­մամ­յա գոր­ծու­նեութ­յան և վաս
տա­կի հա­մար Է­դուարդ Տեր–Ղա­զար
յա­նին շնորհ­վել է Մ­շա­կույ­թի նա­խա
րա­րութ­յան Ոս­կե մե­դալ։ Տա­ղան­դա­վոր 
ջու­թա­կա­հա­րին ի­րենց կա­տա­րում
նե­րով ող­ջու­նե­ցին «Շելլ» դաշ­նա­մու
րա­յին տրիոն, Եր­ևա­նի կա­մե­րա­յին 
երգ­չա­խում­բը, «Բերդ» պա­րա­յին 
հա­մույ­թը, ինչ­պես նաև ար­վես­տա­գե
տի թոռ­նու­հին։ Ան­սո­վոր ձիր­քի տեր 
ար­վես­տա­գե­տը նաև սրա­միտ ու կեն
սու­րախ մարդ է ե­ղել։ Ար­վես­տա­գե­տի 
ըն­կե­րոջ՝ Ար­մեն Բու­դաղ­յա­նի բնո­րոշ
մամբ քան­դա­կա­գոր­ծը «մեր ժո­ղովր­դի 
պար­ծանքն է, ով չու­նի մրցա­կից և 
թա­փան­ցում է ան­տե­սա­նե­լի գաղտ
նիք­նե­րից այն կողմ»։

Ցուցահանդեսներ
Ն­րա միկ­րո­քան­դակ­ներն ա­ռա­ջին 
ան­գամ ցու­ցադր­վել են 1947 թվա­կա
նին Եր­ևա­նի ազ­գա­յին թան­գա­րա­նում, 
Առ­նո Բա­բա­ջան­յան հա­մեր­գաս­րա­հի 
ճե­մաս­րա­հում («Վիո­լա պամ­պո­զա» 
ալ­տը, ծաղ­րան­կար­նե­րը)։ Ն­րա միկ
րոգ­լուխ­գոր­ծոց­նե­րը նվի­րել են Ռոք­ֆել
լե­րին, Անգ­լիա­յի թա­գու­հի Է­լի­զա­բեթ 
Երկ­րոր­դին, Ս­տա­լի­նին։ Իսկ մի­ջազ­գա
յին աս­պա­րեզ ա­ռա­ջին ան­գամ դուրս 
են ե­կել 1977 թվա­կա­նին, ցու­ցադր­վել 
Լոս Ան­ջե­լե­սի խորհր­դա­յին ցու­ցա­հան
դե­սի հայ­կա­կան տա­ղա­վա­րում, և 
ո­րակ­վել իբրև աշ­խար­հի «ու­թե­րորդ 
հրա­շա­լիք»։
Այ­նու­հե­տեւ, նրա ցու­ցա­հան­դես­նե­րը 
տե­ղի են ու­նե­ցել աշ­խար­հի տար­բեր 
երկր­նե­րում՝ Միաց­յալ Նա­հանգ­նե

րում, Ֆ­րան­սիա­յում, Գեր­մա­նիա­յում, 
Իս­պա­նիա­յում, Հա­րավս­լա­վիա­յում, 
Ճա­պո­նիա­յում, Ի­րա­նում, Ե­գիպ­տո
սում, Ռու­սաս­տա­նում և այ­լուր։ Միայն 
1983 թվա­կա­նի ըն­թաց­քում Է­դուարդ 
Տեր–Ղա­զար­յա­նի ա­նունն 9 ան­գամ 
հի­շա­տակ­վել է ռու­սա­կան «Դի­վո» ռե
կորդ­նե­րի գրքում (Գի­նե­սի ռե­կորդ­նե­րի 
գրքի ռու­սա­կան տար­բե­րա­կը)։ Ան­հա
տա­կան ցու­ցա­հան­դես­ներ է ու­նե­ցել 
նաև ԱՊՀ մի շարք քա­ղաք­նե­րում։

Ամենամեծ նվաճումը
Է­դուարդ Տեր–Ղա­զար­յա­նի խո­շո
րա­գույն նվա­ճու­մը միկ­րո­քան­դա
կա­գոր­ծութ­յան մի նոր ուղ­ղութ­յան՝ 
շար­ժա­կան միկ­րոաշ­խա­տանք­նե­րի 
ստեղ­ծումն էր, ո­րոնք դժվա­րութ­յամբ 
են բա­ցատր­վում և հիմ­նա­կա­նում 
հա­սու չեն մարդ­կա­յին տրա­մա­բա
նութ­յա­նը։ Ան­զեն աչ­քով ան­տե­սա­նե
լի միկ­րո­մար­մին­նե­րը շարժ­վում են՝ 
կա­տա­րե­լով ոչ սինխ­րոն շար­ժում­ներ՝ 
չկրկնե­լով դրան­ցից և ոչ մե­կը։ Այս 
աշ­խա­տանք­նե­րը մինչ օրս մնում են 
չգե­րա­զանց­ված, չնա­յած ա­ռա­ջին շար
ժա­կան միկ­րո­քան­դակ­նե­րի ցու­ցադ
րու­մից ան­ցել է ա­վե­լի քան ե­րե­սուն 
տա­րի։

Գլուխգործոցները
1943 թվա­կա­նից թզի կո­րի­զի, մար
դու մա­զի, բրնձի հա­տի­կի, ալ­մաս­տի, 
պող­պա­տի, ոս­կու փո­շե­հա­տիկ­նե­րի 
և այլ նյու­թե­րի՝ միկ­րո­նով չափ­վող 
մե­ծութ­յան մաս­նիկ­նե­րի վրա հզոր 
խո­շո­րա­ցույ­ցի օգ­նութ­յամբ ստեղ­ծել 
է 600-ից ա­վե­լի միկ­րո­քան­դակ­ներ՝ 
«Չար­լի Չապ­լին» (1973, պող­պատ), 
«Նի­կո­լո Պա­գա­նի­նի» (1974, ոս­կու 
փո­շե­հա­տիկ, եր­կուսն էլ՝ ա­սե­ղի անց­քի 
մեջ), այդ բնա­գա­վա­ռում ե­զա­կի՝ շարժ
վող միկ­րո­ֆի­գուր­նե­րով «Գու­լի­վե­րը և 
լի­լի­պուտ­նե­րը» (1976, մար­դու մազ, 
պող­պատ), ինչ­պես նաև 1500 ծաղ
րան­կար։
Հ­րաշք կա­րե­լի է հա­մա­րել ա­սե­ղի ծայ
րին քան­դակ­ված ուղ­տե­րի քա­րա­վա
նը, մե­տա­ղի փշու­րի վրա քան­դա­կած 
խաչ­քա­րը և Հի­սու­սի դի­մա­պատ­կե­րը, 
ա­սե­ղի անց­քի մեջ գա­վա­զա­նով Չար­լի 
Չապ­լի­նը, Մի­լոս­յան Վե­նե­րան, ա­մե­նա
փոքր սրբա­պատ­կե­րը, մա­զի ծայ­րին 
քան­դակ­ված Ա­զա­տութ­յան ար­ձա­նը, 
ո­րոնք հնա­րա­վոր է դի­տել՝ մե­ծաց­նե­լով 
5000 ան­գամ։ Ն­րա տա­սը ման­րա­քան
դակ գրանց­ված են Գի­նե­սի ռե­կորդ­նե

րի գրքում։

Աշխարհի ութերորդ հրաշա
լիքը
Լոս Ան­ջե­լե­սում կա­յա­ցած՝ վար­պե
տի «Հ­րաշք­նե­րի աշ­խարհ» ցու­ցա
հան­դեսն ա­մե­րի­կա­ցի այ­ցե­լու­ներն 
ան­վա­նել են «Աշ­խար­հի ու­թե­րորդ 
հրա­շա­լիք»։ Վար­պե­տը ստեղ­ծել է նոր 
ե­րաժշ­տա­կան ավ­տո­մատ-զենք, որն 
աշ­խար­հում ա­ռա­ջինն է, ո­րը ոչ թե 
սպա­նում է, այլ մեծ հա­ճույք պատ­ճա
ռում ե­րաժշ­տա­սեր­նե­րին։ Ավ­տո­մա­տի 
վրա տե­ղադր­ված են աշ­խար­հի տար
բեր ազ­գե­րի շուրջ 40 ե­րաժշ­տա­կան 
գոր­ծիք­ներ, ո­րոն­ցից շա­տե­րի վրա նա 
կա­տա­րել է հայ, ռուս և արևմ­տաեվ­րո
պա­կան կոմ­պո­զի­տոր­նե­րի ստեղ­ծա
գոր­ծութ­յուն­ներ։

Հետաքրքիր դեպք Տեր – Ղա
զարյանի կյանքից

Լուվ­րի թան­գա­րա­նի պատ­վե­րով 
Է­դուարդ Տեր Ղա­զար­յա­նը բրնձի հա
տի­կի վրա քան­դա­կում և ա­վար­տում 
է Այ­վա­զովս­կու «Ին­նե­րոդ ա­լի­քը», երբ 
անս­պա­սե­լիո­րեն քան­դա­կը կուլ է տա
լիս պատշ­գամ­բում հայտն­ված ա­ղավ
նին: Կուլ է տա­լիս մեկ մի­լիոն դո­լարն 
ու ե­րեք ամս­վա տքնա­ջան աշ­խա­տան
քի արդ­յուն­քը:

Մեդալներ
2006 թվա­կա­նին «Կեն­դա­նի լե­գենդ» 
ոս­կե մե­դալ Քեմբ­րի­ջի կեն­սագ­րա­կան 
կենտ­րո­նի կող­մից. հայ­տա­րար­վել է բո
լոր ժա­մա­նակ­նե­րի ա­մե­նա­հան­ճա­րեղ 
մարդ­կան­ցից մե­կը։
Ոս­կե մե­դալ` ՀՀ մշա­կույ­թի նա­խա­րա
րութ­յան բարձ­րա­գույն պարգև։
2010 թվա­կա­նի մա­յի­սին «Սրբ Սա­հակ 
և Սրբ Մես­րոպ» մե­դալ­ներ Ա­մե­նայն 
Հա­յոց Կա­թո­ղի­կոս, Ն.Ս.Օ.Տ.Տ. Գա­րե
գին Բ կա­թո­ղի­կո­սի կող­մի­ց։�

Իր աշխատանքների մասին պատ­
մում է վարպետը եւ իրոք, աչքիդ առ­
ջեւ ջնջվում են իրականի եւ անիրա­
կանի սահմանները: Միայն նա կարող 
է մազի վրա հեռուստացույց տեղադրել 
գունավոր շարժապատկերներով կամ 
նույն այդ մազի վրա 75 վագոնից բաղ­
կացած շարժակազմ քանդակել, ընդ 
որում մարդիկ վագոններում նստած 
թերթ են կարդում, ընթրում կամ պար­
զապես զրուցում: Ո՞ր մեկը թվես: Զար­
մանահրաշ միկրոքանդակների թիվը 
հասնում է 600-ի, դրանք տեղադրված 
են բրնձի, շաքարավազի հատիկի, ոս­
կու փոշեհատիկի եւ ասեղի անցքի մեջ։ 
Եվ ինչն է ուշագրավը, այդ քանդակ­
ված մարդիկ, իրերն ու առարկաները 
շարժվելու հատկություն ունեն։ Ապշե­
լու բան է՝ ինչպես նրան հաջողվեց վեց 
տասնյակի հասնող հայ միջնադարյան 
բանաստեղծների, փիլիսոփաների, 
գիտնականների, պատմաբանների, 
մաթեմատիկոսների դիմանկարները 
քանդակել մազի մի կտորի վրա։ Եղել 
են նաեւ զավեշտական դեպքեր. երբ 
ժամանակին բնակարան էր պետք, 
երկրի ղեկավարությանը նա դիմում 
է գրել բրնձի հատիկի վրա։ Այժմ այդ 
մասունքը պահպանված է եւ պիտի 
ցուցադրվի Կարեն Դեմիրճյանի թան­
գարանում:

Արվեստագետն այն համոզմունքն 
ունի, որ ինքնաձիգը (ավտոմատը) 
մահ սփռող զենքից կարելի է վերածել 
երաժշտական գործիքի։ Իր ստեղծած 
երաժշտական գործիքը նա այդպես 

էլ անվանել է «Խաղաղության ավտո­
մատ»: Միայն թե դրա վրա նա տե­
ղադրել է աշխարհի տարբեր ազգերի 
մոտ 40 նվագարաններ՝ հարվածա­
յին, կսմիթավոր, փողային, լարային։ 
Եվ ստացվել է այնպես, որ ինքնաձիգը 
մահ ու ավեր սփռելու փոխարեն գե­
ղագիտական հաճույք է պատճառում 
հանդիսականին։ Ի՞նչն է ցավալին: 
Այսքանից հետո մաեստրոն իր եզա­

կի մանրաքանդակները պահելու տեղ 
չունի: Խորհրդային տարիներին նրան 
տարածք էին տրամադրել Աբովյան 
փողոցում, մի քանի տարի գործեց որ­
պես ցուցասրահ, արտասահմանից 
ժամանած զբոսաշրջիկները գալիս 
հաղորդակցվում, հիանում էին նրա 
արվեստով։ Բայց մի գեղեցիկ (չէ շատ 
տխուր օր) բռնազավթեցին այդ տա­
րածքը եւ դարձրեցին կուսակցության 

գրասենյակ: «Հիմա արվեստի ժամա­
նակներ չեն», դառնորեն նկատում է 
նա: Գոնե լավ է, որ հանրապետության 
ղեկավարը վերջերս նրան արժանաց­
րեց արվեստի վաստակավոր գործչի 
կոչման, օրեր առաջ շնորհվեց Սիսիա­
նի պատվավոր քաղաքացու կոչում: 
Հայրը Սիսիանում է ծնվել, բայց Ղա­
զարյան տոհմի արմատները Խոյ ու 
Սալմաստ են տանում, որտեղից 1828-
ին ապուպապերը գաղթել ու բնակութ­
յուն են հաստատել Սիսական աշխար­
հում։ Ազգանունը «տեր» մասնիկն է 
կրում, հասկանալի է՝ հոգեւորական են 
եղել նախնիները, ավելի ստույգ պա­
պը, ով թաղված է Սիսիանի Սուրբ Հով­
հաննես եկեղեցու բակում:

Եթե միայն արտասովոր տաղանդի 
եւ հետաքրքրությունների տեր մար­
դու հնարավորությունները այսքանով 
սահմանափակվեին: Քչերը գիտեն, 
որ մաեստրոն նաեւ... գրող է, շատերը 
չգիտեն, քանզի նրա գրվածքները դե­
ռեւս տպարանից դուրս չեն եկել։ Ասում 
է, որ ժամանակակից գրողները արկա­
ծային, գիտաֆանտաստիկ թեմանե­
րով գրքեր չեն գրում, ահա ինչու ձեռքն 
է վերցրել գրիչը: Իր գրվածքներից մե­
կը նա վերնագրել է ոչ ավել, ոչ պակաս 
«Ինչպես ապրել 300 տարի»: Իր ասե­
լով գրելիս իրեն օգնության են գալիս 
«վերևից», ասել է թե մուսան: Դարձյալ 
Աստծո մատը խառն է նրա բոլոր իրա­
կան եւ անիրական ձեռնարկումներին։

«ՍՅՈՒՆՅԱՑ ԵՐԿԻՐ», 15 
ԴԵԿՏԵՄԲԵՐԻ 2006 Թ․

Վիկտոր Համ­
բարձումյանի 
խճանկարի 
սկզբունքով 
պատրաստված 
միկրո 
դիմանկարը 
Էդուարդ Տեր-
Ղազարյանը 
հավաքել է 
15000 մասերից

Քաջ 
Նազարը

Վան ու 
Երևան

Վիլյամ Սարոյան

Վարդերի 
փունջ

Տիգրան Մեծի 
դիմանկարը 
փորագրված է 
հատուկ մշակ­
ված ադամանդե 
սրածայր գոր­
ծիքով, որը 
մարդու մազից 
100 անգամ 
ավելի բարակ է: 
Դիմապատկերն 
արված է բյուրե­
ղապակու 1.7մմ 
բեկորի վրա: 
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Ո ւկրաինայի Դնեպրոպետրովսկ 
քաղաքի բնակիչների համար 
սեպտեմբերի 14-ը նշանակալից 

օր էր. նշվում էր քաղաքի հիմնադրման 
225-ամյակը: Այդ օրը բացվում էր նաեւ 
1930-ական թվականներին սովից մա­
հացած հարյուր հազարավոր ուկրաի­
նացիների եւ «հայր Ստալինի» կողմից 
բռնադատված ու աքսորված բազում 
մարդկանց հիշատակը հավերժացնող 
հուշարձան-կոթողը:

Համալիրը զբաղեցնում էր ավե­
լի քան մեկ հեկտար տարածություն, 
որի շուրջը ծառապատված ու ծաղկա­
պատված էր։ Հուշարձանի բացման 
պատիվը տրվել էր երկրի նախագահ 
Վիկտոր Յուշչենկոյին։ Բոլորի հա­
յացքները բեւեռված էին շուրջ 8 մետր 
բարձրություն ունեցող մի ամբողջա­
կան բաց վարդագույն գրանիտից 
կերտված հուշարձանին։ Այն վշտահեծ 
կնոջ արձան էր՝ սովից մահացած երե­
խան ձեռքերով առաջ պարզած։ Թա­
խիծ կար կնոջ դեմքին, կոպերի տակ, 
անգամ զգեստի ծալքերում։

«Հուշարձանի հեղինակն է Ուկ­
րաինայի պատվավոր քաղաքացի, 
վաստակավոր քանդակագործ, երկու 
անգամ «Տարվա մարդ» հռչակված, 
մարզի դափնեկիր Գառնիկ Խաչատր­
յանը», – հնչեց բարձրախոսից: Արարո­
ղության մասնակիցների մեջ էր նաեւ 
տաղանդավոր հայորդին։ Ի հիշատակ 
երեսնականների սովյալների ու բռնա­
դատվածների՝ հուշարձանի առջեւ 
սկսվեց մոմավառությունը։ Իրար նման 
հարյուրավոր թասերի մեջ վառվող մո­
մերով մարմարե լայն հարթակի վրա 
նկարվեց մի հսկա խաչ: Ուկրաինայի 
նախագահից սկսած՝ բոլորն էլ նա­
յում էին հուշարձանին, խոնարհ գլուխ 
տալիս, խաչակնքում ու վառվող մո­
մը դնում համապատասխան տեղում։ 
Երբ հուշարձանը պատվեց ծաղկեպ­
սակներով ու ծաղկեփնջերով, նախա­
գահ Վ. Յուշչենկոն իր մոտ հրավիրեց 
քանդակագործին. «Իմ եւ բոլոր հա­
վաքվածների անունից շնորհակա­
լություն եմ հայտնում Ձեզ` այսպիսի 
հոյակապ հուշարձան կերտելու հա­
մար: Մեկ տարի առաջ իմ հրամա­
նագրով Դուք արժանացաք Ուկրաի­
նայի վաստակավոր քանդակագործի 
կոչման: Այսօրվանից Ձեզ համարում 
ենք Ուկրաինայի ժողովրդական քան­
դակագործ-նկարիչ: Ես կգնամ Կիեւ 
ու կստորագրեմ հրամանագիրը: Այն 
կստանաք մեր մայրաքաղաքում՝ հան­
դիսավոր պայմաններում»:

Հուշարձանի համար հայտարար­
ված մրցույթին մասնակցել էին մի քա­
նի տասնյակ ճանաչված քանդակա­
գործներ։ Մրցույթը տեղի էր ունեցել 
երկու փուլով, եւ հաղթող էր ճանաչվել 
մեր հայրենակիցը:

Ո՞վ է Գառնիկ Խաչատրյանը, ի՞նչ 
գիտեն նրա մասին Հայաստանում։ 
Գրեթե ոչինչ։ Երկու տարի առաջ, երբ 
Երեւանում նա հյուրընկալվել էր մեր 
անվանի դերասան Սոս Սարգսյանին, 

Արվեստի հայ դեսպանն 
Ուկրաինայում

Ո ւկրաինայի վաստակավոր 
նկարիչ, Կամյանսկ քաղաքի 
պատվավոր քաղաքացի: 1991 

թ. Ուկրաինայի նկարիչների միության 
անդամ: 
Ծնվել է 1950 թ. Կապան քաղաքում: 
Սովորել է Կապանի թիվ 27 գիշերօթիկ 
դպրոցում: 1968-1972 թթ. ընդունվել և 
ավարտել է Երևանի Փանոս Թերլեմեզ­
յանի անվան գեղարվեստի ուսումնա­
րանի քանդակագործության բաժինը: 
1975-1981 թթ. ընդունվել և ավարտել է 
Խարկովի արվեստի և արդյունաբերա­
կան ինստիտուտը: 
Հուշարձանների, հուշահամալիրների, 
քանդակների և դիմաքանդակների 
հեղինակ է: 
1979 թվականից մասնակցել է 
միջազգային, հանրապետական, 
տարածաշրջանային և քաղաքային 
ցուցահանդեսների: 2011 թվական՝ 
քանդակագործության ցուցահան­
դես Կիևում: Դնեպրոձերժինսկի Մայր 
տաճարի հրապարակում տեղադրված 
է Գառնիկ Խաչատրյանի հեղինակած 
հուշակոթողը՝ ի պատիվ Ուկրաինայի 
Ժողովրդական Հանրապետության և 
Արևմտյան Ուկրաինայի Ժողովրդա­
կան Հանրապետության միավորման: 
Մրցանակներ. 1995 թ.՝ «Տարվա 
մարդ» ակցիայի հաղթող՝ «Գիտութ­
յուն, մշակույթ, սպորտ» անվանա­
կարգում: 2000 թ.՝ Դնեպրոձերժինսկ՝ 
«Քաղաքին մատուցած ծառայություն­
ների համար» ոսկե մեդալ: 2000 թվա­
կան՝ քանդակագործի անունը գրված 
է «Ուկրաինայի Ոսկե գիրք-2000»-ում: 
2002 թ.` «Սվիտոչ Պրիդնիպրովա» 
վարկանիշային մրցույթի հաղթող: 
2010 թ.՝ «Բարեգործական գործու­
նեության համար» մեդալ (Խերսոնի 
շրջանում Օ. Սուվորովի հուշարձանի 
ստեղծման համար): 2011 թ.՝ ար­
ժանացել է «Գրան պրի» մրցանակի՝ 
«Մարդը փախուստով» քանդակագոր­
ծական ստեղծագործության համար: 
2012 թվական՝ Դնեպրոձերժինսկի 
քաղաքային խորհրդի մրցանակակիր՝ 
«Գեղարվեստ» անվանակարգում: 
Աշխատանքները պահվում են Ուկրաի­
նայի պատմության ազգային թանգա­
րանում, Դնեպրոպետրովսկի արվես­
տի թանգարանում Կամյանսկ քաղաքի 
պատմության թանգարաններում:

Նրա մասին տպագրված են բազմա­
թիվ գրքեր, կատալոգներ և հոդված­
ներ:

* * *
Մասնակցություն է ունեցել մարզա­
յին և հանրապետական բազմաթիվ 
ցուցահանդեսների: Նրա դեբյու­
տը կայացել է Դնեպրոպետրովսկի 
հանրապետական ցուցահանդեսի 
ժամանակ, երբ դեռևս ուսանող էր: 
Արվեստագետի ստեղծագործություն­
ները ցուցահանդեսի այցելուների և 
արվեստաբանների ուշադրությունն են 
գրավել օրիգինալությամբ, որ բխում 
է թեմաների և կոմպոզիցիաների 
նկատմամբ հեղինակի անհատական 
մոտեցումից:
Նրա արվեստում առաջնակարգ տեղ 
են գրավում դիմանկարները, որոնք 
առանձնանում են ներքին դինամիկա­
յով և բնավորությունների հոգեբանա­
կան կերտվածքով: Քանդակագործի 
նշանակալի աշխատանքներին կարելի 
է դասել կոմպոզիտոր Արամ Խաչատր­

յանի, ռեժիսոր Սերգեյ Փարաջանովի, 
գրող Վլադիմիր Սիրենկոյի, մետալուրգ 
Վիկտոր Կանարեյկինի և այլոց դիման­
կարները:
Ստեղծագործում է նաև դեկորատիվ և 
մոնումենտալ քանդակագործության 
ոլորտներում: Նրա աշխատանքները 
զարդարում են Ուկրաինայի քաղաք­
ներն ու գյուղերը: Դրանց թվին իրենց 
առանձնահատուկ նշանակությամբ 
կարելի է դասել Կառնաուխովյան 
պլացդարմում (ք. Դնեպրոձերժինսկ) 
զոհված զինվորների շիրմին կանգնեց­
ված հուշարձանը, որ ինքն է դարբնել 
պղնձով, «Մայրություն» դեկորատիվ 
կոմպոզիցիան, որ կանգնեցված է 
Դնեպրոպետրովսկում, ինչպես նաև 
Դնեպրոպետրովշչինայում՝ Լյաշկովսկ 
բնակավայրի զոհված համագյուղա­
ցիների հիշատակը հավերժացնող 
մոնումենտը:
Գառնիկ խաչատրյանը շարունակում է 
ստեղծագործական գործունեությունը:
�

Գառնիկ Խաչատրյան

վերջինս ասել էր. «Ուր էլ լինես, բարձր 
պահիր հայի անունը, ազգը արվես­
տով է ճանաչվում»: Գ. Խաչատրյանը 
ծնունդով Սյունիքի Կապան քաղա­
քից է՝ Հայրենական մեծ պատերազ­
մի առաջին կարգի հաշմանդամ Աշոտ 
Խաչատրյանի եւ Քնարիկ Խաչատր­
յանի վեցերորդ զավակը։ Նրանց բազ­
մանդամ ընտանիքն ապրում էր մեկ 
սենյականոց, հարմարությունից զուրկ 
բնակարանում, աղքատ պայմաննե­
րում։ Գառնիկը 4-5 տարեկանից սիրել 
է նկարել, կավից կենդանիների արձա­
նիկներ պատրաստել, իսկ գունավոր 
մատիտներն ու նկարչական ալբոմը 
նրա համար թանկ հաճույք էին։ Երբ 
երրորդ դասարանում կորցրեց մորը, 
հայրը նրան ու նրանից փոքր քրոջն 
ուղարկեց գիշերօթիկ դպրոց։ Գառ­
նիկի համար այդտեղ գունավոր մա­
տիտների, ջրաներկի ու պլաստիլինի 
պակաս չկար։ Նկարում, արձանիկներ 
էր պատրաստում։ Դպրոցն ավարտե­
լուց հետո ընդունվեց Փ. Թերլեմեզյանի 
անվան գեղարվեստի ուսումնարան, 
ավարտեց եւ զինվորական ծառայութ­
յան մեկնեց Ուկրաինա։ Զինվորական 

Հուշարձան-
խաչ, 2017 թ., 
Դնեպր քաղաք
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պարտքը կատարելուց հետո ընդուն­
վեց Խարկովի ակադեմիայի քանդա­
կի բաժինը: Որպես դիպլոմային աշ­
խատանք որոշել էր ներկայացնել 
Կոմիտասի արձանը։ Դասախոսները 
սկզբից չէին համաձայնում՝ պատճա­
ռաբանելով՝ չգիտեն նրան, բայց երբ 
կարդացել էր Արամ Խաչատրյանի՝ 
Կոմիտասին տված գնահատակա­
նը, չէին առարկել։ Ավարտելուց հե­
տո ուղարկել էին Դնեպրոձերժինսկ՝ 
աշխատելու։ Նրա քանդակներում 
մարմնավորված շրջապատի մար­
դիկ՝ մետաղաձուլարանի բանվորներ, 
հանքափորներ, հողագործներ պա­
տերազմի վետերաններ էին։ Դրանց 
կողքին էին նաեւ զանգեզուրցի կնոջ, 
Կոմիտասի, Արամ Խաչատրյանի, Փա­
րաջանովի արձանները: Թերթերը նրա 
մասին դրվատանքի խոսքեր գրեցին, 
իսկ ճանաչված քանդակագործներն ու 
արվեստագետները գովեցին՝ ասելով, 
որ Խաչատրյանն ունի իր ոճը, ինքնա­
տիպ է, լավ քանդակագործ կդառնա։ 
Աշխատում էր առավոտից մինչեւ գի­
շեր, քնում արվեստանոցում հունցած 
կավի ու գիպսի հարեւանությամբ: 
Ոգեւորված էր առաջին ցուցահանդե­
սից, արվեստագետների, մամուլի ու 
հեռուստատեսության տված գնահա­
տականներից: Ամեն տարի մասնակ­
ցում էր ցուցահանդեսներին, քանդակի 
սիմպոզիումներին, նաեւ ժամանակ 
էր գտնում լինելու Իտալիայում, Հու­
նաստանում, Ֆրանսիայում այցելելու 
նշանավոր քանդակագործների թան­
գարանները։ Քանդակագործին մեծ 
ճանաչում բերեց Տարաս Շեւչենկոյի 
հուշարձանի համար հայտարարված 
մրցույթում հաղթելը։ Այն մոնումենտալ 
ու պղնձաձույլ մի արձան է, որը տե­
ղադրվեց Դնեպրոձերժինսկի քաղա­
քապետարանի դիմացի պուրակում 
եւ դարձավ քաղաքի սրբատեղիներից 
մեկը։ Բացմանը ներկա են եղել երկրի 
այն ժամանակվա նախագահ Լեոնիդ 
Կուչման, Ղազախստանի նախագահ 
Նուրսուլթան Նազարբաեւը, նախա­
րարներ, արվեստի գործիչներ: Նա­
զարբաեւին արձանն այնքան էր դուր 
եկել, որ Խաչատրյանին հրավիրել էր 
Ղազախստան՝ նմանատիպ մի արձան 
կերտելու: Իսկ Կիեւից եկած հանձնա­
ժողովը, բարձր գնահատելով ստեղծա­
գործությունը, նշել էր, որ աշխահում 
կա Տարաս Շեւչենկոյին նվիրված ավե­
լի քան 400 արձան, եւ Խաչատրյանի­
նը լավագույն տասնյակում է։ Քան­
դակագործին գնահատեցին երկրի 
ղեկավարները՝ նրան արժանացնելով 
Դնեպրոձերժինսկի պատվավոր քա­

Մայրիկի հուշարձան, 2002, 
Կամjանսկ

ղաքացու եւ «Տարվա մարդ» բարձր 
կոչումներին։ Խաչատրյանի համար 
Շեւչենկոն ազատության խորհրդանիշ 
է, Ուկրաինայի Պրոմեթեւսը։ Գ. Խա­
չատրյանին նկատեց եւ գնահատեց 
ԽՍՀՄ ժողովրդական քանդակագործ, 
մոսկվաբնակ Ի. Դ. Պերշուդչեւը եւ 

նրան հրավիրեց միասին աշխատելու: 
Սակայն Խաչատրյանը չգնաց՝ համա­
րելով, որ ամեն արվեստագետ ինքը 
պետք է հարթի իր ճանապարհը, ու­
նենա իր ասելիքն ու ոճը: Երբ 2001-ին 
Կիեւում լույս ընծայվեց «20-րդ դարի 
Ուկրաինայի նշանավոր մարդիկ» գիր­
քը, որը կոչվում է նաեւ «Ոսկե գիրք», 
այնտեղ զգալի տեղ հատկացվեց նաեւ 
տաղանդավոր հայորդուն։ Նրան նվիր­
ված կինոնկար նկարահանվեց։ 

Շուրջ 30 տարի է` Խաչատրյանն 
ապրում ու ստեղծագործում է Ուկրաի­
նայում եւ այդ ժամանակահատվածում 
ստեղծել է 150-ից ավելի մեծ ու փոքր 
արձաններ, որոնցից 50-ը հանգրվանել 
են Կիեւի, Դնեպրոպետրովսկի, Դնեպ­
րոձերժինսկի, Կրիվոյ Ռոգի, Խարկովի 
եւ այլ քաղաքների հրապարակներում, 

Տարաս Շևչենկոյի հուշարձանը 
Դնեպրոձերժինսկում

Մարդ 
ցախավելով, 
մետաղ, 
եռակցում

պուրակներում, պատկերասրահնե­
րում, արձաններ կան նաեւ անհատ 
մարդկանց հավաքածուներում։ Նա իր 
ստեղծագործություններում հաշվի է 
առնում ոչ միայն արտաքին նմանութ­
յունը, այլեւ մարդու մասնագիտութ­
յունը, խառնվածքը, ազգայինը։ Նրա 
համար քանդակագործության գագաթ­
ներ են Միքելանջելոն, Ռոդենը, Հակոբ 
Գյուրջյանն ու Երվանդ Քոչարը։ Խա­
չատրյանի ուշադրությունից երբեք չեն 
վրիպել հայ մեծությունները` Կոմիտա­
սը, Արամ Խաչատրյանը, Փարաջանո­
վը, Շարլ Ազնավուրը, Պարույր Սեւակը, 
Սոս Սարգսյանը։ Շուտով նրանց կող­
քին կհայտնվեն Մինաս Ավետիսյանի, 
Մհեր Մկրտչյանի, Սիլվա Կապուտիկ­
յանի կիսանդրիները։ Նա ծրագրել է 
քանդակել նաեւ Գարեգին Նժդեհի, 
Արմեն Ջիգարխանյանի, Ջիվան Գաս­
պարյանի արձանները: Խաչատրյանն 
արյունով ու արմատներով կապված 
է Հայաստանին, իր ծննդավայր Կա­
պանին, ուր հաճախ է այցելում եւ լից­
քավորված վերադառնում Ուկրաինա՝ 
մարմնավորելու իր մտահղացումները։ 
Նա արվեստի հայ դեսպանն է Ուկրաի­
նայում, սիրված ու փառաբանված է, 
սակայն, ցավոք, Հայաստանում նրա 
մասին քչերը գիտեն:

6 ՀՈԿՏԵՄԲԵՐԻ, 2008 Թ.
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Ե ս ծննդով Կապանից եմ։ Նախ­
նական կրթությունս ստացել եմ 
իմ ծննդավայրում, այնուհետև 

ընդունվեցի Երևանի Փանոս Թերլեմեզ­
յանի անվան գեղարվեստի պետական 
քոլեջը։ Հայրս Եղվարդից էր, մայրս՝ Ու­
ժանիս գյուղից։ Ընտանիքում չորս երե­
խա էինք, ես ավագն էի, մեկ եղբայր և 
երկու քույր ունեմ։ Եղբայրս վերջերս 
հյուրընկալվել էր ինձ մոտ: Հաճախ 
չեմ այցելում Հայաստան, պարզա­
պես առիթ չի լինում՝ հատկապես երբ 
ծնողներս կենդանի չեն։ Լինում են 
ժամանակներ, երբ ներսումս տանջող 
զգացողություն եմ ունենում, ուզում եմ 
գնալ Հայաստան: Ամենավատն այն է, 
որ ինձ պակասում է հայրենիքի բույրը։ 
Հիշում եմ՝ Լենինգրադում ուսանող էի, 
2-րդ տարում կարճ ժամանակով գնա­
ցի Հայաստան, եղա հայրենի քաղա­
քում, գրկեցի քարը, մինչև այժմ հիշում 
եմ այդ քարի բույրը։ Այդ օրվանից 40-
45 տարի է անցել, բայց մինչև օրս այդ 
բույրն ինձ հիշեցնում է հայրենիքիս 
մասին։ Անբացատրելի է այդ զգացո­
ղությունը, բայց երևի դա հենց Հայաս­
տանն է, որն ինձ միշտ ձգում է։ Հայաս­
տանը կապում եմ այդ բույրի հետ, այդ 
քարը նման չէ ո՛չ Լենինգրադի, ո՛չ Խեր­
սոնի քարին․ դա բացառապես հայկա­
կան քար է։ 

Այժմ հաճախ եմ մտածում ման­
կությանս մասին․ տարիքի հետ ամեն 
ինչ փոխվում է, սկսում ես արժևորել 
անցյալը։ Պետք է անկեղծ ասեմ՝ չգի­
տեմ հիմա կարո՞ղ եմ ապրել Հայաս­
տանում, որովհետև այնքան շատ 
բան կա իմ մեջ․ 15 տարի ապրել եմ 
Լենինգրադում, ավելի քան 30 տա­
րի է՝ ապրում եմ Ուկրաինայի Խերսոն 
քաղաքում։ Պետք է ասեմ, որ այստեղ 
է կայացել իմ ստեղծագործական կյան­
քը։ Չեմ կարող ասել, որ զղջացել եմ 
այստեղ հայտնվելու համար, հակա­
ռակը՝ ուրախ եմ։ Քանդակագործի հա­
մար կարևոր է, թե ինչ պայմաններում 
է աշխատում, որտեղ է ապրում։ Այս 
քաղաքն ինձ տվեց այդ հնարավորութ­
յունը՝ արվեստանոցս, տունս։ Երբեմն 
տխուր է, որ հայրենիքում չես՝ հատ­
կապես երբ խոսում ես Հայաստանի 
բարեկամներիդ հետ, բայց երբ լինում 
ես այնտեղ, մեկ ամսից ավելի չես կա­
րողանում մնալ, որովհետև երևի փոխ­
վել եմ։ Դա չի նշանակում, որ այստեղ 
ինձ հայ չեմ զգում, ոչ, ամեն տեղ էլ ինձ 
հայ եմ զգում, ինձ շրջապատող մար­
դիկ բոլորն էլ զգում են, որ ես հայ եմ, 
որովհետև դա նկատելի է նաև իմ աշ­
խատանքներում։ Դու ոչ մի տեղ չես 
փախչի, դա արյուն է ու գենետիկա։ Ես 

Քան­դա­կա­գործ, Ուկ­րաի­նա­յի ար­վես­տի 
վաս­տա­կա­վոր գոր­ծիչ, պրո­ֆե­սոր, Ուկ
րաի­նա­յի նկա­րիչ­նե­րի միութ­յան ան­դամ: 
Ծն­վել է 1958թ. ՀՀ Ս­յու­նի­քի մար­զի Կա
պան քա­ղա­քում: Սո­վո­րել է Կա­պա­նի թիվ 
7 միջ­նա­կարգ դպրո­ցում: 1978-1983թթ. 
ըն­դուն­վել և սո­վո­րել է Փա­նոս Թեր­լե­մեզ
յա­նի ան­վան գե­ղար­վես­տի ու­սում­նա­րա­նի 
քան­դա­կա­գոր­ծութ­յան բա­ժի­նը: Ծա­ռա­յել 
է ԽՍՀՄ զին­ված ու­ժե­րում: 1989-1995թթ. 
սո­վո­րել և ա­վար­տել է Լե­նինգ­րա­դի Վ. Ի. 
Մու­խի­նա­յի ան­վան գե­ղար­վես­տա-արդ­յու
նա­բե­րա­կան ա­կա­դե­միա­յի մո­նու­մեն­տալ-
դե­կո­րա­տիվ ար­վես­տի բա­ժի­նը: Ապ­րում 
և ս­տեղ­ծա­գոր­ծում էր Խեր­սոն քա­ղա
քում։ Դա­սա­վան­դում էր Խեր­սոն քա­ղա­քի 
գե­ղար­վես­տի հա­մալ­սա­րա­նում որ­պես 
դա­սա­խոս: Բազ­մա­թիվ ցու­ցա­հան­դես­նե­րի 
մաս­նա­կից է: Ան­հա­տա­կան ցու­ցա­հան
դես­ներ է ու­նե­ցել Կի­ևում, Խեր­սո­նում և այլ 
երկր­նե­րում ու քա­ղաք­նե­րում: Մաս­նակ­ցել 
է քան­դա­կի մի­ջազ­գա­յին մի շարք սիմ­պո
զիում­նե­րի: Մո­նու­մեն­տալ և պար­կա­յին մի 
շարք քան­դակ­նե­րի հե­ղի­նակ է: Ուկ­րաի
նա­յի Խեր­սոն քա­ղա­քի պատ­վա­վոր քա­ղա
քա­ցի է: Ճա­նաչ­ված էր որ­պես ինք­նա­տիպ 
մո­նու­մեն­տա­լիստ։ Հե­ղի­նակ է ճա­նաչ­ված 
մի շարք քա­ղա­քա­կան գոր­ծիչ­նե­րի կի
սանդ­րի­նե­րի: Մահացել է 2022թ.։

Յուրիկ Ստեփանյան. 
մենախոսություն

երջանիկ եմ, որ դա կա իմ մեջ ու մար­
դիկ նկատում են, որովհետև երբեք չեմ 
մտածել ազգանունս փոխելու մասին։ 
Եղել եմ հայ ու կմնամ հայ։ 

Իմ ընտանիքում քանդակագործ­
ներ չեն եղել, չեմ կարող ասել՝ ինձ ինչը 
ստիպեց արվեստի ճանապարհն ընտ­
րել։ Հիշում եմ ծննդավայրիս քարերն 
ու լեռները, հիշում եմ, որ վաղ տարի­
քից արդեն ուզում էի նկարել, քանդա­
կել։ Ուրախ եմ, որ ծնողներս՝ արվես­
տի մարդիկ չլինելով, այնուամենայնիվ 
օգնեցին ինձ՝ գնալ այդ ճանապարհով, 
դա շատ կարևոր է, երբ նրանք քեզ չեն 
խանգարում՝ ասելով՝ դա լուրջ մասնա­
գիտություն չէ, զբաղվիր մեկ այլ կար­
ևոր բանով։ Մայրիկիս շուտ կորցրի, 
նա ինձ համար պաշտամունք էր, եթե 
նա չլիներ՝ ես այսքան տարի չէի կարող 
ապրել օտար քաղաքում կամ սովորել 
Լենինգրադում։

Ուսուցիչներիս մասին խոսելիս 
պետք է սկսեմ Երևանում ուսանելու 
տարիներից, հենց այնտեղ իմ աչքերը 
բացվեցին։ Այդ տարիներին Կապա­
նում չկար գեղարվեստական դպրոց, 
ես չգիտեի՝ ինչ է կավը։ Առաջին ան­
գամ կավը տեսա Թերլեմեզյանի ան­
վան քոլեջում և ուրախացա, որ կարող 
եմ դրանից մի բան ստեղծել։ Այդ քո­
լեջն ինձ համար աշխարհներ բացեց, 
որպես քանդակագործ առաջ մղեց մի 
քիչ այլ աշխարհ, ոչ այն աշխարհ, որ­
տեղ մինչ այդ ապրում էի։ Այնտեղ իմ 
մեջ առաջացավ հիվանդագին սերը 
քանդակի նկատմամբ, որը դրսևորվեց 
Լենինգրադում։ Այնտեղ ես հնարավո­
րություն ունեցա աշխատել լուրջ պրո­
ֆեսորների և նկարիչների հետ։ Պետք 
է ասեմ, որ այդ շրջանը շատ գայթակ­
ղիչ պահ էր: 90-ականներին աշխա­
տում էի Գերմանիայում, կարող էի 
մնալ այնտեղ, զբաղվել բիզնեսով, բայց 
կարճ ժամանակում հասկացա, որ դա 
իմը չէ, իմն արվեստն է։ Իհարկե, չեմ 
զղջում իմ որոշման համար, այլապես 
քանդակագործ չէի դառնա։

Խերսոն քաղաքն ինձ շատ լավ դի­
մավորեց։ Երբ եկա այստեղ, առաջին 
զգացողությունս այն էր, որ սա կար­
ծես Հայաստանը լինի։ Իհարկե, երբ 
համեմատում էի Լենինգրադն ու այս 
փոքրիկ քաղաքը, Խերսոնն ինձ գավա­
ռական քաղաք էր թվում։ Բայց ես եկա 
այստեղ, հոգեբանորեն պատրաստ­
ված, փակվեցի իմ արվեստանոցում և 
սկսեցի աշխատել, դա այն շրջանն էր, 
որ չունեի պատվերներ, նոր էի սկսում, 
երևի մի կողմից դա լավ էր։ Թեև այն 
ժամանակ տխրում էի այդ փաստից, 
բայց հիմա մտածում եմ՝ եթե պատվեր­
ներ լինեին, այդ ժամանակ չէի հասց­
նի իմ սեփական ձեռագիրը ստեղծել, 
մասնակցել ցուցահանդեսների։ Ավար­
տելով Լենինգրադի Մուխինայի անվան 
գեղարվեստի ակադեմիան՝ պատ­
րաստ էի ամեն շաբաթ մի նոր բան 
ստեղծել։ Ես գոհ եմ, որ ամեն ինչ այդ­
պես դասավորվեց։ Այդ շրջանում շատ 
էի մասնակցում սիմպոզիումների։ Եր­
ջանիկ եմ, որ այստեղ եմ և զբաղվում 
եմ հենց քանդակագործությամբ։ 

Ստեղծագործական ամեն շրջան 

Կոմպոզիցիա «Պեկտորալ»
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Ս պարտակ Բաբայանը ծնվել է 
1933 թ․ դեկտեմբերի 25-ին, Գո­
րիսի շրջանի Վաղատուր գյու­

ղում։
Ավարտել է Երևանի Փանոս Թեր­

լեմեզյանի անվան ուսումնարանը և 
Լենինգրադի Մուխինայի անվան գե­
ղարվեստի ակադեմիան։ 1970–1980 
թթ. աշխատել է Ուզբեկստանում, մաս­
նակցել քանդակի հանրապետական ​​և 
տարածաշրջանային ցուցահանդեսնե­
րի՝ ցուցադրելով ձևի վարպետություն 
և օգտագործվող նյութերի լայն տեսա­
կանի։

Հեղինակ է Տաշքենդում և Ուզբեկս­
տանի մարզկենտրոններում տեղադր­
ված մի շարք հուշարձանների։ 

1990-ական թթ. ապրել և աշխա­
տել է Մոսկվայում, ստեղծել 1941–1945 
թվականներին զոհված զինվորների մի 
շարք հուշարձաններ, որոնք տեղադր­
վել են երկրի տարբեր շրջաններում։ 
Մոսկվայում կանգնեցվել է Մոսկվայի 
կամավոր պաշտպանների հուշար­
ձանը՝ Օստանկինո այգում (1992 թ.) և 
այլն:

1991 թվականի հունվարին Բա­
բայանն առաջին անգամ գնաց Բեռ­
լին՝ ցուցադրելու իր աշխատանքները։ 
Միևնույն ժամանակ նա սկսեց ստեղ­
ծագործել նաև որպես նկարիչ։ Ահա թե 
ինչպես եղան շփումները, որոնք հան­
գեցրին Ֆրիդրիխշագենում գտնվող 
Քյոպենիկի նավապետի (1996թ.) և 
Ֆրիդրիխ Մեծի (2003թ.) քանդակնե­
րի համար հայտարարված մրցույթին 
նրա մասնակցությանը: Երկու դեպ­
քում էլ կարողացավ հաջողությամբ 
հաղթել մի քանի մրցակիցների։ 2002 
թվականից ի վեր նա նոր տուն է գտել 
Օնտարիո/Կալիֆորնիայում: Անցյալ 
տարի այնտեղ նրան այցելել է Բեռլի­
նից ընկեր Վոլֆգանգ Գերբերը։ «Չնա­
յած իր տարիքին, Սպարտակը լավ է 
անում, նա գտել է Մատիսի վրա հիմն­
ված նկարչական ոճը: Նա հատկապես 
ջերմությամբ է հիշում իր աշխատան­
քը Կյոպենիկում, որը շրջանին տվել 
է կապիտանի և Ֆրեդերիկ II-ի երկու 
հուշարձանները», - ասում է Գերբերը:

1989 թվականին Ուլյանովսկի 
շրջանի Ինզա քաղաքում տեղադրվել 
է «Բաժանում» քանդակագործական 
խումբը։ Հուշարձանը գտնվում է եր­
կաթուղային կայարանի շենքի հետնա­
մասում գտնվող այգում։ Հուշարձանի 
գտնվելու վայրը շատ խորհրդանշա­
կան է, հենց այստեղից են զինվորները 
մեկնել ռազմաճակատ, իսկ այստեղ 
ռազմաճակատից վերադառնալիս 
նրանց դիմավորել են հարազատները։

Սպարտակ Բաբայանը նաև ճա­
նաչված գեղանկարիչ է։ Նրա գեղեցիկ 
նկարներից շատերը գտնվում են թան­
գարաններում և մասնավոր հավաքա­
ծուներում, այնպիսի քաղաքներում, 
ինչպիսիք են Մոսկվան, Բեռլինը, Աթեն­
քը, Հռոմը, Լոնդոնը, Նյու Յորքը, Լոս 
Անջելեսը։ Բաբայանի գործերից կան 
Ֆրանսիայում, Լիբիայում և Ուզբեկս­
տանում: Ներկայումս ապրում է ԱՄՆ-
ում։�

Կապիտան Վիլհելմ Ֆոգտի 
քանդակը Քյոպենիկի 
քաղաքապետարանի դիմաց 
կանգնած է 1996 թվականից։ 
Հեղինակ՝ Սպարտակ Բաբայան

Սպարտակ Բաբայան

«Թռչող հեծյալներ» 
նախագիծ, 2009 թ.

Սաբիր Ռախիմովի 
հուշակոթողը 
Տաշքենդում

տալիս է իր առանձնահատկությունը, 
դրա համար չեմ կարող առանձնաց­
նել իմ քանդակները և ասել, որ հենց 
սրանք են իմ սիրելի քանդակները, իսկ 
այս մյուսները՝ ոչ այնքան։ Ամեն տա­
րիք ու ամեն շրջան տարբեր արդյունք 
են տվել։ Երբ հետ եմ նայում անցած 
տարիներին, հիշում եմ, թե ինչպես եմ 
սկսել։ Հասկանում եմ, որ ժամանակի 
ընթացքում իմ ձեռագիրը մաքրվել է, 
կարևորը, որ դու նույն կետում կանգ 
չես առնում, այլ քայլ առ քայլ առաջ ես 
գնում, բայց դա ունի իր երկրորդ կող­
մը։ 30 տարի առաջ ես ավելի հասկա­
նալի էի հանրության համար, նրանք 
ավելի խանդավառությամբ էին արձա­
գանքում, իսկ հիմա մի փոքր անհաս­
կանալի եմ դարձել, որովհետև այն, ինչ 
ստեղծում եմ հիմա, չեմ անում միայն 
հանրության համար, այլ անում եմ ինձ 
համար։ Դրա համար չեմ կարող ասել, 
թե ինչպիսի քանդակներ են ինձ հարա­
զատ: Կարծում եմ՝ վերջին բրոնզե աշ­
խատանքներս լուրջ գործեր են։ Հիմա 
ինձ մոտ ստեղծագործելու նոր շրջան է 
սկսվել, երևի թե իմ ստեղծագործական 
կյանքն ամփոփելու մի շրջան։ Արդեն 
60 տարեկան եմ։ Եթե առողջությունս 
թույլ տա` 10 տարի էլ կաշխատեմ, որ 
միայն արվեստով զբաղվեմ, այդ 10 
տարին էլ ինձ բավական է՝ իմ ստեղ­
ծագործական կյանքն ամփոփելու ու 
աշխատանքներ ստեղծելու համար։ 
Երբ դու արվեստով ես զբաղվում, միշտ 
կա փուլերի ազդեցություն, օրինակ, 
ապրում ես հինգ տարի, ու այդ հինգ 
տարվա զգացողությունն արդեն կա 
քո գործերում, այն ամենը, ինչ վերապ­
րել ես՝ ուրախություն, տխրություն, դու 
դրանից չես խուսափի, ամեն ինչ ար­
տացոլվում է քո աշխատանքներում, 
կարևորը` ինքդ քեզ չխաբես։ Երբեմն 
լինում է, երբ մտածում ես, որ ուզում 
ես անել այնպես, ինչպես մեկ ուրիշն 
է արել, բայց ես նման մտքեր չեմ ու­
նեցել։ Ես ստեղծագործում եմ այն, ինչ 
ապրում եմ․ դա կնոջ հղիության նման 
է՝ հասունանում է ու ծնվում։

Ինձ համար ամենակարևոր պահն 
այն է, երբ վերջապես այդ պոռթկումը 
լինում է։ Վերջին տարիներին գրաֆի­
կայի ժանրում լուրջ քայլեր եմ արել, 
ամբողջ կյանքում երազել եմ գրաֆի­
կայով զբաղվել։ Ուրախ եմ, որ քանդա­
կից բացի գրաֆիկան իմ կյանքում մեծ 
տեղ է զբաղեցնում։ 

Երբ նոր էի տեղափոխվել Խերսոն, 
5-6 տարի միայն խոսակցություններ 
էին պտտվում այն մասին, որ պետք 
է տեղադրվի իշխան Գրիգորի Պոտ­
յոմկինի հուշարձանը։ 2000 թվակա­
նին Խերսոնի քաղաքապետ, Վլադի­
միր Վասիլևիչ Սալդան դարձավ այդ 
գործի նախաձեռնողը։ Ինձ հարցրեց՝ 
կարո՞ղ եմ աշխատել, ես համաձայ­
նվեցի, չնայած դա բարդ ու պատաս­
խանատու աշխատանք էր։ Սկսեցի 
նյութեր փնտրել, որոնք այդքան էլ շատ 
չէին։ Հուշարձանի հեղինակն Իվան 
Մարտոսն էր, այն տեղադրվել էր 1836 
թ., սակայն 1920-ականներին հուշար­
ձանը հանվեց և տեղափոխվեց Խերսո­
նի պատմահնագիտական թանգարա­
նի բակ, որտեղ մնաց մինչև 1941 թ.։ 
Փակված էր կտորով, մատնված էր մո­
ռացության, պատերազմի ժամանակ 
անհետացավ։ Ոմանք ասում էին, թե 
գերմանացիների ձեռքի գործն է, պատ­
վանդանը պահպանվել էր և տարբեր 
ժամանակներում այդ պատվանդանին 
տեղադրվել էին Լենինի, Կարլ Մարքսի 
արձանները։ Պատվանդանը, ի դեպ, 
առաջինն էր, օրիգինալը, պարզապես 
վերականգնողական աշխատանքներ 
էին արվել։ Իմ տեղափոխվելուց հետո 
Խերսոնում կար միայն դատարկ պատ­
վանդանը։ Ես մտավախություն ունեի՝ 
արդյո՞ք կհաջողվի ինձ ձեռնամուխ 
լինել այդ կարևոր գործին։ Սկսեցի էս­
քիզներից և հասկացա, որ կարող եմ 
հաջողությամբ իրականացնել աշխա­
տանքս։ Այդ ընթացքում չափազանց 
դժվար աշխատանք էր. սկսեցի Խեր­
սոնում, հետո երբ էսքիզներն արդեն 
պատրաստ էին, գնացի Կիև․ այնտեղ 
էր գործարանը, որտեղ քանդակը 

թրծվեց։ Ուղիղ մեկ տարի առավոտից 
ուշ գիշեր աշխատեցի։ Կարծում եմ՝ 
արդյունքը լավ ստացվեց։ 2003 թ․ բաց­
վեց Պոտյոմկինի հուշարձանը։ 

Դրանից հետո ինձ պատվիրեցին 
նոր քանդակ՝ Խերսոնի կենտրոնա­
կան շուկայի դիմաց տեղադրված քան­
դակը։ Շուկայի տնօրենն Ալեքսանդր 
Իվանովիչն էր։ Նա ասաց՝ ընկեր, ու­
զում եմ, որ դու մի հետաքրքիր բան 
անես շուկայի շրջակայքում, բայց ինքս 
կմտածեմ՝ ինչ եմ ուզում։ Եվ ընտրեց 
այս քանդակը, թեև սկզբում տարակու­
սանքների մեջ էր՝ գուցե մարդիկ չհա­
վանեն, շուկայի դիմաց տրամաբանո­
րեն պետք է լինի գյուղատնտեսական 
թեմայով մի բան։ Բայց իրեն համոզե­
ցի, որ լավ բան կստանանք։ Կարծում 
եմ՝ հաջողված աշխատանք է, հատկա­
պես փորձեցի հայկական մոտիվներ 
մտցնել։ 

Ի դեպ, մի գաղտնիք բացեմ, որը 
մինչ օրս անհայտ է մնացել, հիմա ու­
զում եմ բոլորն իմանան․ Պոտյոմկինի 
թիկնոցի վրա՝ ամենավերևում հայե­
րեն գրված է իմ անունը, որը ներքևից 
նկատելի չէ։ 

Խերսոնում հիվանդանոցի դիմաց 
տեղադրված է ձեռք, որի մեջ գրանիտե 
սիրտ կա։ 

Խերսոնում տեղադրված է իմ հեղի­
նակային հուշարձաններից ևս մեկը, 
նվիրված զոհված ոստիկաններին։ 

Դրանք քաղաքում ծավալվող մեծ 
աշխատանքներ են...

Ես առաջարկներ շատ եմ ունենում, 
բայց որոշել եմ՝ քարի վրա եմ աշխա­
տելու կամ բրոնզի։ Հատկապես, որ 
դրանք տեղադրվելու են քաղաքում, 
թող լինեն քիչ, բայց մնայուն արժեք­
ներ։ 

Մոտ հինգ տարի առաջ ստացա 
Ուկրաինայի արվեստի վաստակավոր 
գործչի կոչում։ Կարծում եմ՝ դա կարևոր 
կոչում է ստեղծագործող մարդու հա­
մար, որից հետո ինձ շնորհեցին Խեր­
սոն քաղաքի պատվավոր քաղաքացու 
կոչում։ Շնորհակալ եմ, որ քաղաքն ինձ 
գնահատեց։ Արդեն 15-16 տարի դասա­
վանդում եմ համալսարանի դիզայնի 
բաժնում։ Սիրում եմ այդ աշխատանքը, 
որովհետև շփվում եմ երիտասարդնե­
րի հետ, թեև ինձնից շատ ժամանակ է 
խլում։ Արդեն ուզում եմ զբաղվել միայն 
քանդակագործությամբ։
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Ս պար­տակ Հա­րութ­յուն­յա­նը ծնվել 
է 1956 թվա­կա­նին։ Դեռ ման­կուց 
սի­րել է քա­րե­րից եղ­նիկ­ներ քան

դա­կել։ Սո­վո­րել է Մա­րատ Նու­րի­ջան­յա­նի 
ար­վես­տա­նո­ցում, այ­նու­հետև Ղա­փա­նի 
ճար­տա­րա­գի­տա­կան ու­սում­նա­րա­նում։ 
1980 թվա­կա­նից գոր­ծու­նեութ­յու­նը շա
րու­նա­կել է Մինս­կում։ Ցու­ցա­հան­դես­ներ 
է ու­նե­ցել Բե­լա­ռու­սում, Գեր­մա­նիա­յում, 
Լե­հաս­տա­նում, Հա­յաս­տա­նում և այլ 
երկր­նե­րում։ Մաս­նակ­ցել է Մինս­կում 
կա­յա­ցած ա­ռա­ջին մի­ջազ­գա­յին բիե
նա­լեին։ Ս­պար­տակ Հա­րութ­յուն­յանն իր 
աշ­խա­տանք­նե­րից նվի­րել է Ար­ցա­խի ազ
գա­յին պատ­կե­րաս­րա­հին։ Ն­րա աշ­խա
տանք­նե­րից կան նաև Իս­րա­յե­լի, ԱՄՆ-ի, 
Բե­լա­ռու­սի, Լե­հաս­տա­նի և այլ երկր­նե­րի 
թան­գա­րան­նե­րում։

«Յու­րա­քանչ­յուր ար­վես­տա­գետ իր 
ստեղ­ծա­գոր­ծութ­յուն­նե­րով ցան­կա­նում է 

հետք թող­նել, փո­խան­ցել աշ­խար­հին իր 
մտքե­րը, աշ­խար­հա­յաց­քը: Իմ բո­լոր աշ
խա­տանք­ներն ի­րենց մեջ սեր են պա­րու
նա­կում, սեր կնոջ և տ­ղա­մար­դու միջև, 
սեր ե­րե­խա­նե­րի, ծնող­նե­րի, բնութ­յան, 
հայ­րե­նի­քի և վեր­ջա­պես գույ­նե­րի նկատ
մամբ», – ա­սում է քան­դա­կա­գոր­ծութ­յան 
մի­ջազ­գա­յին սիմ­պո­զիու­մի մաս­նա­կից 
Ս­պար­տակ Հա­րութ­յուն­յա­նը:

Այս քան­դա­կա­գոր­ծի աշ­խա­տանք
նե­րում կա ա­նա­վար­տութ­յուն, ո­րը 
հնա­րա­վո­րութ­յուն է տա­լիս դի­տո­ղին 
շա­րու­նա­կել միտ­քը, մտնել քան­դա­կի մեջ 
և չ­հե­ռա­նալ... 

Քան­դա­կա­գոր­ծի ա­ռա­ջին աշ­խա
տան­քը «Ա­սում են՝ ու­ռին էր ինձ պես» 
թե­մա­յով քան­դակն է։ Ար­վես­տա­գե­տը 
պատ­մում է, որ դեռ ման­կուց սի­րել է 
քա­րե­րից եղ­նիկ­ներ քան­դա­կել, պա­տե­րը 
զար­դա­նախ­շել։ Կար­ծում է, որ դա նախ
նի­նե­րից է ժա­ռան­գել, քա­նի որ պապն էլ 
է քան­դա­կա­գործ ե­ղել։ Նախ­նա­կան ար
վես­տի գոր­ծե­րի հա­մար որ­պես տա­րածք 
են հան­դի­սա­ցել քան­դա­կա­գոր­ծի տան 
և հա­րա­կից շի­նութ­յուն­նե­րի պա­տե­րը։ 
Չ­նա­յած հար­ևան­նե­րի բո­ղոք­նե­րին՝ նա 
չի դա­դա­րել զար­մաց­նել իր տա­ղան­դով։ 
Նա կե­նա­րար աղբ­յուր է հա­մա­րում մայ
րե­րին, ար­ևը։ Այս­պես նրա քան­դա­կի թե
ման մայ­րութ­յունն է կամ «Oh, sole mia» 
(ի­տալ․ օհ, իմ արև):

ՍՅՈՒԶԱՆՆԱ ԳԻՆՈՍՅԱՆ
ԵԳՊԱ ԳՅՈՒՄՐՈՒ ՄԱՍՆԱՃՅՈՒՂ, 

ԱՐՎԵՍՏԱԲԱՆՈՒԹՅԱՆ ԲԱԺԻՆ, 1-ԻՆ 
ԿՈՒՐՍ

15․10․2013 Թ․

-Պ արոն Հարությունյան, 
բավական երկար ժամա­
նակ ապրում եք Բելառու­

սում: Կպատմեք՝ ինչպե՞ս ստացվեց, 
որ որոշեցիք ստեղծագործել հայրենի­
քից դուրս։

– 1977 թ. այնտեղ եմ ու Խորհր­
դային Միության տարիներին իրենց 
հերոսների կիսանդրիներն էի քանդա­
կում։ Հետո երկու անգամ եկել եմ Հա­
յաստան: Դժվար տարիներ էին, նորից 
Բելառուս մեկնեցի: Հիմա այնտեղ եմ 
ապրում ու ստեղծագործում։ Բայց ու­
րախ եմ, որ այս տարիների ընթացքում 
չեմ կորցրել իմ անունը, իմ դեմքը, իմ 
հայկականությունը։ Բազմաթիվ աշ­
խատանքներ ունեմ, ցուցահանդեսներ 
հաճախ եմ կազմակերպում, որոնց ըն­
թացքում տեղի արվեստագետները, 
նկարիչները գնահատում են իմ աշ­
խատանքները: Թեև Բելառուսի քա­
ղաքացի եմ, բայց միշտ ներկայացել 
եմ որպես հայ նկարիչ, և ուրախ եմ, որ 
որպես արվեստի դեսպան՝ Բելառու­
սում կարող եմ ներկայացնել Հայաս­
տանը:

– Դժվար չէ՞ հայրենիքից դուրս պա­
հել-պահպանել հայկական արվեստը, 
մշակույթը, ու նաև այդ արժեքները 
ներկայացնել օտարներին: 

– Հայկական թեմատիկայով քան­
դակները համեմատաբար քիչ են, իսկ 
նկարների առումով ես ազատ եմ։ Ան­
կախ նրանից՝ նկարները կվաճառվեն, 
թե ոչ, հայկական շունչ եմ հաղորդում 
բոլոր աշխատանքներիս: Ցուցահան­
դես ունեի, կոչվում էր «Նռան գինի»։ 
Գալիս, ասում են՝ ո՞րն է նռան գինին։ 
Ասում եմ՝ այն, ինչ տեսնում եք պա­
տերին կախված, բոլոր նկարների մեջ 
նուռ կա։ Այնպես որ, աշխատում եմ, 
ստեղծագործում, ու իմ աշխատանքնե­
րի մեջ անպայման հայկականը կա:

– Որո՞նք են Ձեր աշխատանքների 
առանձնահատկությունը, որով տար­
բերվում եք մյուսներից:

– Իմ աշխատանքներում կա երաժշ­
տություն, մայրություն, սեր ու ծաղիկ­
ներ՝ որպես գեղեցկության, կատարե­
լության սիմվոլ:

– Ինչքան գիտեմ՝ միաժամանակ 
տիրապետում եք արվեստի երեք ճյու­
ղի՝ գեղանկարչության, քանդակագոր­
ծության և երաժշտության: Հաճա՞խ 
եք այդ երեքը համատեղում: 

– Այո, առանց երաժշտության հնա­
րավոր չէ նկարել ու քանդակել։ Մի 
գործ ունեմ, աբստրակտ ոճում է, որ­
տեղ նկատելի է դաշնամուրը։ Գերմա­
նիայում դա նկատեցին ու ասացին, 
որ սա գարնան երաժշտությունն է՝ 
Վիվալդիի «Տարվա եղանակների» մի 
հատվածը: Սիրում եմ դասական ու 
հայ ժողովրդական երգ-երաժշտութ­
յունը: Դրանք տեղ են գտնում իմ աշ­
խատանքներում։ Քարի մեջ էլ երաժշ­
տականություն կա, ու եթե հիմա այս 
աշխատանքին էլ նայեք (ցույց է տա­
լիս իր ստեղծած քանդակը), կտեսնեք, 
որ ներքևում բարակ է, բարձրանում է 
վերև, միանում է մյուս հատվածներին։ 
Եթե մի դիրիժոր լինի ու այդ գծերի եր­
կարությամբ իսկ ձեռքը շարժի, երա­
ժիշտը կնվագի մի երաժշտություն։

– Կներկայացնեք՝ ի՞նչ եք քանդա­
կում:

– Քանի որ ընդհանուր թեման «Կե­
նարար աղբյուր» էր, տարբեր էսքիզ­
ներ արեցի ու մտքերս պտտվում էին 
կնոջ շուրջ։ Սկզբում ուզում էի Գյումրու 
մեծ տատիկ քանդակել։ Որպես հարս­
տության առատության ու մայրության 
նշան՝ ձեռքին կուլա պիտի ունենար, 
որից թափվելու էին բարիքներ, ու 
որոնք ինքն ամբողջ աշխարհին պի­
տի բաշխեր: Մյուս տարբերակը մայր 

Հարցազրույց Սպարտակ 
Հարությունյանի հետ

Կե
նս

ա
գր

ու
թ

յո
ւն

ու երեխա քանդակելն էր, ու քարը թե­
լադրեց, որ անեի մի արև, որտեղ մայ­
րը երեխային ասում է՝ «Օ, իմ արև»։ 
Ամեն մեկը տարբեր կերպ կհասկանա՝ 
«Թող միշտ լինի արևը», «Թող միշտ 
լինի մայրիկը» կամ «Թող միշտ լինեմ 
ես» (ծիծաղում է): Սիմպոզիումի մաս­
նակից իտալացի քանդակագործն իմ 
ընկերն է, անցած տարի աշխատում 
էինք իրար հետ ու միշտ երգում էինք 
«Օ, սոլե միո» երգը, աշխատանքի 
վերնագիրն էլ այդպես ծագեց: Բացի 
այդ, սիրում եմ իմ աշխատանքներին 
երաժշտական անուններ դնել, որով և 
տարբերվում են մյուսներից:

– Ասում եք՝ Գյումրիում անցորդնե­
րը հետաքրքրված են, գալիս են, մոտե­
նում, աշխատանքը նայում, հարց ու 
փորձ անում: Բելառուսում չկա՞ նման 
վերաբերմունք:

– Կա։ Հասարակ մարդիկ միշտ էլ 
հետաքրքրվում են, գալիս են, բայց ու­
րախ եմ, որ հայի մեջ ավելի շատ է այդ 
հետաքրքրասիրությունը, ամեն հայի 
մեջ կարծես արվեստագետ կա: Երբ 
ինձ առաջարկեցին այստեղ գալ, մեծ 
սիրով, առանց տատանվելու համա­
ձայնեցի, որովհետև կյանքում հաճախ 
չի լինում, որ հայրենիքում ստեղծա­
գործելու հնարավորություն ունենաս: 
Բելառուս ժողովուրդն այնքան էլ նշա­
նակություն չի տալիս, որ հայ մարդը 
ստեղծագործում է իրենց երկրում։ Ես 
կապանցի եմ, ու եթե հնարավորութ­
յուն ունենայի իմ ծննդավայրում էլ 
նման մի աշխատանք անելու, շատ եր­
ջանիկ կլինեի: 

– Եթե հնարավորություն ունենայիք 
Հայաստան վերադառնալու՝ կգայի՞ք 
այստեղ ապրելու, ստեղծագործելու։

– Այո, միանշանակ: Ես այդ մասին 
բազմիցս եմ ասել, ու շատերը զարմա­
նում են։ Չգիտեմ՝ Հայաստանում ար­
վեստագետն ինչ հնարավորություններ 
ունի աշխատանքները վաճառելու, 
բայց մեծ սիրով կգամ։ Թեև անհավա­
նական է թվում, բայց ես այնտեղ ապ­
րում եմ՝ միայն նկարելով ու քանդակ­
ներ անելով ու չեմ դժգոհում։ Իմ շատ 
աշխատանքներ էլ նվիրում եմ։ Մի 
խոսք կա, չէ՞, ասում են՝ ինչ տալիս ես, 
մնում է, ինչ պահում ես՝ կորչում է։

ՄԱՐԻՆԵ ՊԵՏՐՈՍՅԱՆ
12 ՀՈԿՏԵՄԲԵՐԻ 2013 Թ.

Աղբյուր, 
բազալտ, 
150x110x90, 
2014 թ.

Մադոննան 
մանկան 

հետ, 
գրանիտ, 
2014 թ., 

80սմ

Լուսնին նայողը, բրոնզ, 
ֆելզիտ 18x15x6.5 սմ, 

2015 թ.

Վերա­
ծնունդ
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Արտաշես Հովսեփյանի 
ստեղծագործությունները

«Վահագնի», նվիրված 
Ղարաբաղյան շարժմանը, 
1988

Վահագն 
վիշապաքաղ

Զորության 
խորհրդանիշ

Առյուծաձև 
Մհեր, 1983
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Սյունիքի 
արևմտյան 
դարպասը 
1988 թ., ճարտարապետ՝ Արեգ Իսրայելյան, 
քանդակագործներ՝ Գետիկ Բաղդասարյան և 
Գասպար Ղարիբյան

Զինվորներ

Գեղամ և Սիսակ

Դարպասի ընդհանուր պատկերը

Բույն Դարպասի արևելյան սյունը Դարպասի արևմտյան սյունը

Աշխատավորներ
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ՀԻՄՆԱԴԻՐ ԵՎ ՀՐԱՏԱՐԱԿԻՉ «ՍՅՈՒՆՅԱՑ 
ԱՇԽԱՐՀ» ՍԱՀՄԱՆԱՓԱԿ ՊԱՏԱՍԽԱՆԱՏՎՈՒԹՅԱՄԲ 
ԸՆԿԵՐՈՒԹՅՈՒՆ: ՏՊԱԳՐՎՈՒՄ Է 2021Թ. ՄԱՐՏԻ 30-ԻՑ:

Թղթակցությունները չեն 
գրախոսվում եւ հեղինակներին չեն 
վերադարձվում: Խմբագրության եւ 
հեղինակների կարծիքները կարող են 
չհամընկնել: Նյութերը ներկայացնել 
մեքենագիր վիճակում:

Հղումը «Սյունյաց երկիր.  
մշակութային» պարբերականին 
պարտադիր է:
Հրատարակվում է ՀՀ կրթության, 
գիտության, մշակույթի եւ սպորտի 
նախարարության աջակցությամբ: 

Թերթը տպագրվում է «Տիգրան Մեծ»
հրատարակչության տպարանում: 
Հասցեն` ք. Երեւան, Արշակունյաց 2:

Ծավալը` 10 տպագրական մամուլ: 
Տպաքանակը` 1000, գինը` 100 դրամ: 
Ստորագրված է տպագրության 
25.09.2024թ.:Գլխավոր խմբագիր՝ ՍԱՄՎԵԼ ԱԼԵՔՍԱՆՅԱՆ

	 3301, Սյունիքի մարզ,  
ք. Կապան, Շահումյան 
20/32:
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	 syuniacyerkir@mail.ru	    www.syuniacyerkir.am
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